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Gerade ist die Aufmerksamkeit fiir die Revolution

in Kairo geringer geworden. Die Euro-Krise hat
alles verdréngt, wir sind zum Alltag tibergegangen.
Mubarak ist nicht mehr an der Macht, aber die
Herrschaftsstrukturen haben sich nicht wirklich ver-
andert. Auch in Madrid und London hat es Aufstan-
de gegeben: Wahrend in London zunéchst nur vom
»Mob" die Rede war, hat sich langsam ein anderer
Blick darauf entwickelt, und plétzlich verweisen die
Aufstande auf den Hintergrund einer tibergreifend
verlorenen Generation.

Er6ffnet wird das Programm ,Conflict Alt Esc* mit
der Inszenierung ,,Irakese Geesten/Irakische
Geister“ von Mokhallad Rasem (2. und 3.

Nov.). ,Without the war | could not be in this show.
Thanks to the war. Without the war | could not make
you applaud in the end...thanks to the war." 2006
kommt Mokhallad Rasem von Bagdad nach Briissel.
Im Gepéck hat er den Krieg, das Trauma und die
Knarre Theater.

Ebenfalls am Eréffnungsabend wird der dgyptische
Regisseur Tamer El Said kleine Ausschnitte aus
seinem gerade entstehenden Film ,In the Last Days
of the City" zeigen. 2006 begann er daran zu arbei-
ten, gegen Ende der Dreharbeiten, Anfang 2011,
wurde die Utopie/Apokalypse des Films wahr. Im
Artist Talk mit Tamer El Said und in der Prasentation
des von ihm ausgewihlten Filmes ,Afaq" von Shadi
Abdel Salam (1970) geht es um das Verhéltnis von
Kiinstler und Staat.

Im Jahre 2005 kam die Premiere von Rabih
Mroués ,,Who’s Afraid of Representation?*
beim ,Context-Festival“ im HAU heraus. Seither
war die Arbeit viel auf Tour und hat sich dabei sehr
verdndert. Mroué ist fasziniert von den Werken
westlicher Body Art und ihren Selbstverletzungen,
aber in der libanesischen Gesellschaft treffen sie
auf einen véllig anderen Zusammenhang (am 3. und
4. Nov.).

Laila Soliman ist eine junge Regisseurin aus
Kairo, die als Dramaturgin an Stefan Kaegis ,Radio
Muezzin“ mitgearbeitet hat. Jetzt hat sie, schnell und
rau, eine dokumentarische Serie zu den Ereignissen
auf dem Tahrir-Platz zusammengestellt. Soliman
lasst in ,,No Time for Art“ (am 4. und 5. Nov.) vor
allem horen: Notizen aus Tagebtichern, personli-
che Berichte und ein Martyrer-Body-Count hat sie
verdichtet zu einem eigenen Prozess.

»Emergency as Routine“ ist der Titel eines Film-
und Literaturprogramms am 5. November, das Irit
Neidhardt zusammengestellt hat. In den letzten
Jahren hat sich in der arabischen Welt eine Kiinst-
lergeneration etabliert, die in die Krisen der Region
hineingeboren wurde. In ihren Arbeiten befasst sie
sich mit Notlagen, die weder Anfang noch Ende ha-
ben, sowie mit der Surrealitit ihrer Wirklichkeit. Mit
groBer Liebe zu ihren Figuren stoBen sie einen an-
haltenden stummen Schrei aus. Emergency as Rou-
tine: Filmvorfiihrungen von ,Port of Memory* (Kamal
Aljafari) und ,Everyday is a Holiday" (Dima El-Horr),
Lesung aus ,Der Schlafrauber. Gharib Haifawi*

von Ibtisam Azem sowie eine Podiumsdiskussion
mit den drei Kiinstlerinnen, die das Programm aus
unterschiedlichen Blickwinkeln beleuchtet.

»1 like Kairo and London. Facebook Revolten*
ist Titel eines Gespréchs, in dem am 7. November
Khaled Al Khamissi und James Miller diskutieren
werden, ob die Aufstdnde in der arabischen Welt
und in Westeuropa nicht doch mehr miteinander zu
tun haben, als man auf den ersten Blick glaubt.

UBER DAS ENTSTEHEN EINFALTIGER
BILDER EINER VIELSTIMMIGEN REGION
VON IRIT NEIDHARDT

Seit Jahrzehnten gilt der Nahe Osten als Krisenre-
gion. Bei jeder gréBeren Eruption von Gewalt geht
die Filmindustrie in Produktion, besonders seit dem
11. September 2001: Die zweite paldstinensische
Intifada mit ihrer Eskalation von Selbstmordatten-
taten und dem Bau der Mauer seitens Israels hat
die Leinwande recht lange bespielt. Die Filme zur
Zedernrevolution im Libanon 2005 hatten das Fes-
tivaljahr grade durchlaufen als die — meist kurzen —
Arbeiten zum Juni-Krieg 2006 folgten, abgelost vom
Gaza-Krieg 2008/9. Zum Irak-Krieg produziert vor
allem Hollywood. Und nun die Revolutionen.

Agypten ist die politische Regionalmacht in der
arabischen Welt und auch das einzige Land mit
einer nennenswerten Filmindustrie. So verwundert
es nicht, dass die meisten Filme zu den Umstiirzen
vom Nil kommen.

Mubarak stiirzte wahrend der Berlinale im Februar
2011. Jede Ansprache an den folgenden Festival-
tagen wurde mit einer Gratulation an die wenigen
anwesenden Agypterinnen und Agypter begonnen.
Ungeachtet der Frage, ob die Begliuckwiinschten
das Ende des Regimes begriiBten oder bedauerten,
gab es immer bewundernden Applaus. Im Januar
hatten wir erfahren, dass Mubarak ein Diktator ist,
im Februar war er bereits verjagt. Im Mai feierte das
Internationale Filmfestival in Cannes die Revolutio-
nen mit der tunesischen Dokumentation ,No Fear
Anymore" von Murad Ben Cheikh sowie dem Kom-
pilationsfilm ,18 Days" aus Agypten. Letzterer hatte
in den agyptischen revolutiondren Kreisen harte
Kontroversen ausgel6st, es gab Boykottaufrufe und
sogar Schauspielstar Amr Waked sagte aufgrund
der Auffiihrung seine Festivalteilnahme in Cannes
in einem offenen Brief ab. Grund des Argers ist,
dass die Regisseure Marwan Hamed und Sherif
Arafa jeweils mit einem Kurzfilm an der Kompilation
beteiligt sind und eine wesentliche Rolle bei der
Koordination der Produktion gespielt hatten. Beide
waren Teil von Mubaraks Wahlkampfteam bei den
hochst umstrittenen Prasidentschaftswahlen 2005
und auch dartiber hinaus mit dem Regime verstrickt.
Waéhrend die Einen ihnen eine schnelle Leuterung
zugestanden und im Zuge einer neuen offenen
Gesellschaftsordnung eine Zusammenarbeit fiir
angemessen hielten, schirften die Anderen tiefes
Misstrauen gegenuber dem blitzartigen Gesin-
nungswandel.

Das Filmfest in Venedig solidarisierte sich im Sep-
tember mit der Dokumentarfilmkompilation ,Tahrir
2011 — The Good, The Bad and the Politician*
(EG/F/D) mit der Revolution. Mittlerweile kann jedes
groBere und kleinere Festival mit Filmen, meist do-
kumentarischen Arbeiten, zum arabischen Friihling
bestlickt werden.

Aber was fuhrt zu den Eruptionen? Was bedeutet
es, Uber Dekaden, vielleicht ein Leben lang, in einer
Krisenregion zu leben? Welche Rolle spielt die
Kunst?

Im Kontext der Filmkunst scheint es einen Konsens
dartiber zu geben, dass engagierte Filme fir Ge-
rechtigkeit, Demokratie und Freiheit stehen. Beim
Betrachten solcher Arbeiten wird schnell klar, dass
alle mit denselben Begriffen operieren, sie jedoch
vollig unterschiedlich auslegen. Gerechtigkeit kann
fur die einen der bewaffnete Widerstand gegen
Besatzung sein, fiir die anderen deren Duldung und
die Nachsten mégen die Okkupation als Befreiung
feiern. Ein Film kann den Freiheitsbegriff in seiner
Komplexitét beleuchten und das Publikum mit
unlésbaren Fragen entlassen oder sich der Defini-
tion von Freiheit durch ein autokratisches Regime
anschlieBen. Der Vielstimmigkeit und Widerspriich-
lichkeit scheinen keine Grenzen gesetzt.

Was allerdings arabische Filme angeht, ist eine
gewisse Einfalt zu beklagen.

In Agypten wird traditionell vor allem kommerziel-
les Kino produziert, also Filme, die sich tber die
Einnahmen an der Kinokasse finanzieren. Seit den
1930er Jahren, als die anderen arabischen Lander
noch von Kolonial- und Mandatsméchten regiert
wurden und keine eigenen Industrien aufbauen
konnten, exportiert Agypten seine massenkompa-
tiblen Streifen in die arabischsprachige Welt und
dominiert bis heute den Markt.

Fast alle nicht-kommerziellen arabischen Regisseu-
rinnen und Regisseure sind auf 6ffentliche européa-
ische Filmférderung angewiesen. Dabei finanzieren
européische Institutionen nicht nur die Produktionen
selbst, sie trainieren auch Filmschaffende und brin-
gen ihnen bei, ihre Geschichten zu formulieren.
Dank dieser Unterstiitzung kann eine bemerkens-
werte Zahl von Arbeiten realisiert werden, die sonst
aufgrund der derzeit straflich geringen arabischen
Forderinstrumentarien nicht umsetzbar waren.
Gleichzeitig beeinflussen das strukturelle Macht-
ungleichgewicht und die daraus resultierenden Ab-
héangigkeiten sowie die recht groBe Unkenntnis von
der arabischen Region auf Geberseite die themati-
sche Auswahl der Projektvorschléage und die Form
der Erzéhlung. Gefordert wird vor allem, was Europa
interessiert und fiir relevant erachtet — Geschichten,
die ihren Ausgangspunkt in den Nachrichten und
Landerjournalen nehmen. Derzeit sind es die Unru-
hen und Umbrtiche in der arabischen Welt, die fiir
viele tiberraschend kamen.

Nattrlich kann niemand eine Revolution oder Mas-
senerhebung vorhersehen, grade dann nicht, wenn
sie nicht von einer einzigen Organisation oder Partei
angeleitet wird. Es hatte aber auch keiner Reise

in die arabischen Lander bedurft, um zu merken,
dass ein Wandel unvermeidbar war. Treatments von
Dokumentarfilmen und Drehbiicher fiir fiktionale
Werke haben die Situation der Region langst recht
préazise beschrieben. Liest man viele Projektvorschla-
ge aus arabischen Landern, schélen sich bestimm-
te Kernthemen und Stimmungen heraus, die, bei
aller Verschiedenheit der einzelnen Staaten, einen
gemeinsamen Nenner haben: ein recht depressiver
Grundton, der sich aus einer Anstauung seit Jahr-
zehnten ungeldster Konflikte nahrt; die Loslésung
des Individuums vom Kollektiv; der Bezug auf die ei-
gene Historie und der Versuch ihre Komplexitat abzu-
bilden; der Tabubruch, Geschichte und Gesellschaft
aus einem nicht konformen Blickwinkel zu beleuchten
sowie tief schwarzer Humor. Ausgangspunkt ist oft
die innere Verfasstheit der Familie oder eines engen
Personenkreises aus dem unmittelbaren Umfeld der
Regisseurin oder des Regisseurs, anhand derer sich
die Schichten ungeltster Gewalt entblattern.

Elia Suleimans Meisterwerk ,Chronicle of a Disap-
pearance” (PAL/D/F) aus dem Jahr 1996 ist eine
der ersten und eine der raren dieser Arbeiten, die
realisiert werden konnten. Obwohl Filmkreise das
Werk feierten und in den USA sogar eine kleine
Kinoauswertung zustande kam, blieb ,Chronicle

of a Dissapearance” der am wenigsten bekannte
Film des Regisseurs. Zum Teil ist das sicher einer
verfehlten Verleihpolitik seines damals jungen und
aufstrebenden Weltvertriebes anzulasten, einem
allein dem Umsatz verschriebenen Handeln, das
den damaligen Wandel der Branche spiegelt. Als
Suleimans Film erschien, kommerzialisierte sich die
Filmbranche enorm, in Deutschland wurde Film-
forderung in jenen Jahren zur Standortférderung.
Dieser Marktorientierung fallen seitdem die meisten
solch feinsinniger gesellschaftlicher Analysen zum
Opfer, nicht nur die arabischen.

Aber auch das Publikum fiihlte sich mit dem Film
verloren. Was Palastina selbst angeht, findet sich
bereits im Film eine tragikomische Szene tber das
demonstrative Desinteresse des Publikums an
Filmen zum Mitdenken.

In Deutschland blieb einmal ein Vortragssaal ge-
spenstisch leer, nachdem anhand eines Clips aus
dem Film die Technik getestet wurde. In ihm lauft
Tangomusik. Das Publikum dréngte sich im Flur
vor dem Saal und wartete auf Information tiber die
Rauménderung, denn von hier sei die falsche Musik
vernommen worden.

Wenn Araberinnen und Araber nicht so sind wie
wir denken, wenn sie Tangomusik héren, Karl
Kraus lesen, ,Bauer sucht Frau“ glotzen, Sushi
essen und Whisky trinken, dann sind sie nicht
authentisch arabisch. Dann gucken wir nicht hin,
finanzieren die Arbeit gar nicht erst und verpassen
einen tiefen Einblick in Aspekte einer Realitdt, die
in vielem der unseren sehr dhnlich ist. Wahrend die
meisten Filme nicht produziert werden und somit
auch einem potentiellen arabischen Publikum sowie
einem arabischen Diskurs entgehen, wird die so
viel preiswertere Literatur veroffentlicht — aber nur
selten Ubersetzt.

2009 erschien Dima El-Horr's Film ,Everyday is a
Holiday* (LB/F/D), in dessen Mittelpunkt drei Frau-
en stehen, die nach einem Schuss auf den Bus, der
sie zum Besuchstag ins Ménnergeféangnis bringen
sollte, quasi in der Wiiste stranden. ElI-Horr schafft
einen surreal anmutenden Raum, den das Publikum
mit seinen Gedanken und Emotionen selbst fiillen
muss. Dabei Uberlappt sie Zeit- und Erinnerungs-
ebenen und kondensiert historische Ereignisse des
Libanon zu einem erdriickenden, ganz konkreten
Jetzt, dem die Protagonistinnen, die Individuen,
nicht entrinnen kénnen.

Kamal Aljafaris ,Port of Memory* (PAL/D/UAE) aus
demselben Jahr ist ein Schrei von ohrenbetéduben-
der Stille, mit dem er sich gegen die fortschreitende
Zerstorung seiner Jahrtausende alten Heimatstadt
Jaffa, heute ein Teil von Tel Aviv, aufbdumt. Durch
die Art, in der die Kamera die physische Zerstérung
des Ortes einfangt, portraitiert Aljafari die psychi-
sche Zermirbung der in der Stadt verbliebenen
Palastinenserinnen und Paléstinenser. So wie Holly-
wood und israelische Filme Jaffa als Filmkulisse ftir
ihre kineastischen Fantasien nutzten und sie dafiir
— nicht nur — imaginér ihrer Bevélkerung entleerten,
montiert der Regisseur seinen Onkel zurtick in die
langst zerstorten StraBen der Stadt, um sie sich so
tiber das Imaginére hinaus wieder anzueignen.

In dreizehn Episoden nimmt die Schriftstellerin
Ibtisam Azem, deren Familie ebenfalls aus der
einstigen Hafenmetropole Jaffa stammt, uns mit in
das Leben des Gharib Haifawi, des ,Fremden aus
Haifa"“. ,Der Schlafrauber Gharib Haifawi, wie er
seit einem Verhor heiBt, ist ein Mann, dessen Leben
derartig von der Besatzung durchdrungen ist, dass
ihn unerwartete kleine Freiheiten aus der Bahn
werfen.

Wahrend in den 1970er und 80er Jahren, der
Hochzeit politischer Filme und Literatur, deren
Charaktere oft allegorische Funktion hatten und
Teile der Gesellschaft oder bestimmte Ideologien
symbolisierten, sind die Figuren in den drei oben
genannten Werken in den Klauen der politischen
Realitat gefangen, von ihr durchdrungen. lhr Priva-
tes ist deshalb nicht politisch, weil sie schon lange
keine Wahl mehr haben, keine Stimme und keinen
Handlungsspielraum. Es ist, als wiirden sie ersti-
cken, waren da nicht der Film oder das Buch selbst,
die als kleines Ventil dienen, weil deren Herstellung
Aktivitéat fordert.

Der agyptische Regisseur Tamer El Said begann
2006 an seinem langen Spielfilm ,In the Last

Days of the City" zu arbeiten. Der Film handelt von
dem Zerfall arabischer Stadte, der Ignoranz der
Herrschenden und den kaputten Gesellschaften.
Im Zentrum steht El Saids Heimatstadt Kairo. In
einem Standbild aus dem nach wie vor unfertigen
Werk blickt der Protagonist von einem Balkon aus
auf die Dacher von Downtown Kairo. Es scheint als
sei die Stadt zerbombt, in Wirklichkeit zerfallt sie
aus Arglosigkeit der Machtigen. Gegen Ende der
Dreharbeiten kam es zu den Aufstinden in Agypten
und den Sit-Ins auf dem Tahrir-Platz in Downtown.

Was bedeutet der politische Umbruch fiir die Ge-
sellschaft? Wie interveniert er in die Reflektion des
Films? Wie reflektiert der Film die Anderungen?

Wahrend der altgediente dgyptische Filmemacher
Mohamed Khan an verschiedenen Stellen betonte,
dass er jetzt keinen Film lber die Revolution mache
kdnne, da sie noch in den Kinderschuhen stecke,
wies der dgyptische Produzent der Dokumentarfilm-
kompilation ,Tahrir 2011 — The Good, The Bad and
the Politician“, Mohamed Hefzy, in einer Pressemit-
teilung zur Einladung des Films nach Venedig auf
eine recht brennende Frage hin. Es sei naturlich, so
Hefzy, dass sich die internationale Aufmerksamkeit
jetzt auf Agypten richte. Daher habe er einen Do-
kumentarfilm produziert, in dem die Revolution aus
Sicht ihrer Macherinnen und Macher gezeigt werde
und aus keiner anderen. Wie kdmpft man um die
Bildhoheit einer Revolution in Kinderschuhen? Wie
kampft man fiir die Vielstimmigkeit einer hochgradig
stigmatisierten Region?

IRIT NEIDHARDT

Irit Neidhardt ist in Deutschland und Palastina/
Israel aufgewachsen. Sie betreibt mec film (middle
eastern cinemas), eine Verleih- und Vertriebsfirma
fiir Filme aus dem Nahen Osten. Irit Neidhardt
arbeitete als dramaturgische Beraterin mit Sayed
Kashua (,Tanzende Araber*) an der Drehbuchadap-
tion seines Romans ,Da ward es Morgen®“. Sie ist
Koproduzentin des mehrfach ausgezeichneten jor-
danischen Dokumentarfilms ,Recycle* (2007) und
des preisgekronten libanesischen Dokumentarfilms
,The One Man Village* (2008) sowie Herausgeberin
zweier Bucher und Autorin zahlreicher Artikel zum
Themengebiet Kino und Nahost.




IRIT NEIDHARDT IM GESPRACH MIT
TAMER EL SAID UBER SEIN WORK IN
PROGRESS MIT FILMSZENEN

ARABISCH MIT DT. SIMULTANUBERSETZUNG

AFAQ (HORIZONTE)

FILM VON SHADI ABDEL SALAM
(AGYPTEN 1970, DOK.FILM, 70 MIN.)
AUSGEWAHLT VON TAMER EL SAID

OHNE SPRACHE

2006 begann Tamer El Said die Arbeit an seinem
Film tber den Niedergang der Stadte Kairo, Bag-
dad und Beirut und tiber deren Feindlichkeit ihren
Bewohnern gegenuber: ,In the Last Days of the
City“. Die Dreharbeiten begannen 2008 und wur-
den im Januar/Februar 2011 wéhrend der Aufstande
auf dem Tahrir-Platz beendet.

+lch lebe in Kairo, das mich zu dem macht, der ich
bin. Die Stadt, die auf eben so vielen Seelen herum
trampelt, wie sie Herzen erobert hat, zerféllt. Der-
weil versucht Beirut sein Gleichgewicht zu wahren,
und Bagdad bleibt die geféahrlichste Stadt der Welt.
Ich mache diesen Film aus Liebe zu meiner Stadt
und weil ich ihre Widerspriiche zeigen méchte —
ihre zunehmende Gewalt und ihren unsichtbaren
Zauber, die Geschichte unseres Schweigens, wah-
rend wir zusehen, wie unsere Stadte von Unterdrii-
ckung, Ignoranz und Extremismus erobert werden.
In Kairo wie in jeder anderen Stadt im Nahen Osten
herrscht ein Gefiihl, dass es so nicht weitergehen
kann - das Ende ist nah und es kénnte gewaltsam
sein.

Meine Generation wurde durch die Schwierigkei-
ten und die Schonheit, ,in den letzten Tagen der
Stadt’ zu leben, geformt. Es ist unsere Geschichte®,
schrieb El Said 2008 in seiner Director’s Note.

SYNOPSIS

.IN THE LAST DAYS OF THE CITY*

Der Film erzéhlt die Geschichte von Khalid, einem
35jahrigen Regisseur, der versucht einen Film tiber
eine Stadt zu machen, deren alte Pracht verblasst
und in der er alles verliert, was ihm wichtig ist. Ihm
droht der Rausschmiss aus seiner Wohnung, die
Frau, die er liebt, wandert aus, und der Tod seines
Vaters weckt Erinnerungen an seine Kindheit, als
Kairo und sein Heimatland strahlender wirkten. Jetz]
zerfallt alles um ihn herum - Traume ebenso wie
Gebaude, nur nicht die Notwendigkeit weiter zu
machen.

Anhand der Geschichten seiner Freunde zuhau-

se und im Ausland, in Bagdad, Beirut und Berlin,
erkundet Khalid die Schwermut einer ganzen Ge-
neration, lernt weiterzuleben und im Angesicht von
Zerfall, Krieg und schwindender Hoffnung kreativ zu
bleiben.

DIRECTOR'’'S NOTE (2007

Ich erinnere mich nicht an das erste Mal, als ich
meinen Vater und meine Schwester Iman nach
Downtown Kairo begleitete, doch das letzte Mal
erinnere ich genau.

Es war ein Winterabend 1979. Wir hatten gerade
das Gebzude des Agyptischen Radios und Fern-
sehens in Maspero verlassen, wo mein Vater als
Autor fur die bertihmte Kindersendung ,Ghinwa w
Hadoota" (Ein Lied und eine Geschichte) schrieb.
Wir liefen durch die StraBen von Downtown, die wir
liebten, aBen Eis und gingen ins Kino. Mein Vater
erzahlte uns von friher. Ich verstand nur wenig,
habe aber nicht vergessen, dass wir lachten. Wir
lachten viel, und ich erinnere die StraBen heute als
sanft. Vielleicht war es auch nur unsere kindliche
Ignoranz, die uns ihre Hérte tibersehen lieB. Der
Glanz Kairos war nah, war fast noch prasent. Noch
hatte der Staubschleier ihn nicht tiberzogen. Ich
erinnere mich ganz klar an das Lachen in den
Augen meines Vaters, denn bald danach war es
verschwunden.

Iman, die nur ein Jahr dlter war als ich, starb. Mein
Vater wurde von Trauer tiberwaltigt und blieb
zeitlebens schmerzerfiillt. Damals verstand ich
nicht, was Sterben bedeutet, was die Abwesenheit
Imans oder die Trauer meines Vaters ausmachte.
Doch ich spiirte, dass sich etwas veréndert hatte.
Eine bestimmte Freude war verloren und wiirde nie
zurtickkehren.

Mein Vater schrieb sein letztes Kinderlied und
widmete es Iman. Bis zu seinem Tod schrieb er nie
wieder.

Viele Jahre vergingen, bis mein Vater und ich in
diese StraBen zurlickkehrten. Das war im Friihling
1991 und ich war soeben aus dem Gefiangnis
entlassen worden. Die Staatssicherheit hatte mich
sechs Wochen lang eingesperrt, weil ich mich an
einem Studentenstreik gegen die Schiisse und das
Toten eines Studenten bei einer Demonstration
gegen den Einsatz dgyptischer Soldaten im ersten
Golfkrieg beteiligt hatte.

Zum Giluck war ich nicht schwer gefoltert wor-

den, doch ich war sehr krank und lag nach meiner
Entlassung einen Monat lang im Krankenhaus.
Danach lebte ich wieder allein in Downtown Kairo,
das ich als Kind so geliebt hatte. AuBer meinem
Vater wusste in meiner Familie niemand von meinem
Gefangnisaufenthalt.

Nach meiner Entlassung kam er mich besuchen und
lud mich zu einem Spaziergang ein. Wir schlen-
derten durch die StraBen, durch die wir viele Jahre
zuvor mit Iman gegangen waren. Immer noch spiirte
ich den Zauber von Downtown Kairo, trotz allem.
Doch diesmal war mein Vater schweigsam und
lachte nicht.

Die Jahre gingen ins Land und wie alle anderen
horte ich auf, mich fiir Politik zu interessieren. Ich
entschied mich, Filme zu machen und Geschichten
von Menschen zu erzahlen, die ich kannte.

Ich blieb in Downtown wohnen, mein Vater starb,
ich verlor Freunde, reiste viel. Doch Kairo lieB mich
nicht los. Immer wieder kehrte ich zurtick. Ich war
nie langer als drei Monate fort. Der Wandel der
Stadt wurde nach jeder Riickkehr stérker splrbar.
Wobei ich mir nie sicher war, ob die Stadt oder ich
oder wir beide uns veranderten.

Kairo war nicht mehr die Stadt, die ich einst gekannt
hatte. Sie schien von der gleichen Trauer tber-
waltigt, die nach dem Tod meiner Schwester auch
meinen Vater heimgesucht hatte. Sie war erfasst
vom Elend ihrer Bewohner, belastet von ihrem
taglichen Kampf um Brot. Sie war ausgezehrt von
der Repression durch offizielle Stellen, die uns zum
Schweigen bringen wollten, und vom religidsen Ex-
tremismus, der Schonheit verachtet und die Freude
der Liebe, des Lachens und des Liedes verbietet ...
und vielleicht sogar das Leben selbst.

Nach wie vor lebte ich in Downtown und sah, wie
der Glanz des alten Viertels langsam schwand. Mir
blieb nur eine vage Erinnerung an Imans Lachen,
als sie ihr Eis aB. Der Zauber Kairos wich der Angst
und Verzweiflung im Blick der Menschen, verbarg
sich hinter ihrer aufgestauten Wut.

Langsam legte sich Staub Uber alles. Die Gewalt
des Staates und der Extremisten ging auf die nor-
malen Birger tber, die Folgen von Repression

und Korruption spiegelten sich in den Augen der
Menschen, ihrer Kleidung, in ihrer Art sich zu
griBen. Es war, als entwickelte die Stadt einen
strengen Kodex, der als Teil des Kreislaufs der
Gewalt Vielfalt verbot. Unterdriickung wurde zur
Sprache, die alle verstanden. Meine Freundin wurde
zum Opfer taglicher Zensur durch andere Frauen,
weil sie kein Kopftuch trug und nicht einsah, warum
sie sich ihrer Arme oder Schultern schamen sollte.
Wo es viele Diskurse gegeben hatte, begann einer
zu Ubernehmen — in Bezug auf die Kleidung ebenso
wie in Bezug auf Ideen. Wer wagte, anders zu sein,
wurde mit Ablehnung und Gewalt und letztlich der
Verzweiflung der Stadt konfrontiert.

Mit der Zeit und durch meine Reisen wurde mir klar,
dass dies nicht nur in Kairo so ist. Es war ein Fluch,
der meine Generation befallen hatte. Unsere Stadte
wiesen uns zuriick. Immer wenn ich meine Freunde
aus benachbarten arabischen Landern in Kairo traf,
verband uns die Trauer um unsere Stadte.

Im echten Leben kommt Bassem aus Beirut und
traumt von einer Heimat ohne Konfessionalismus.
Tarek spricht tiber sein Leben als Immigrant in
Berlin, fern von Bagdad, der Stadt, die er liebt und
in der er nicht leben kann. Derweil vermittelt Haydar
den Wahnsinn Bagdads mit einem Sarkasmus, bei
dem wir nicht wissen, ob wir lachen oder weinen
sollen.

[

»In the Last Days of the City" handelt von den Stad-
ten, die wir lieben und die uns zurlickweisen, und
ist vielleicht mein Eingestehen des Fehlers, den ich
machte, als ich schwieg, obwohl ich hatte protestie-
ren sollen.

IRIT NEIDHARDT IM GESPRACH MIT
TAMER EL SAID

Irit Neidhardt: Der Film handelt von einem
Filmemacher, der seinen ersten Film macht
und gleichzeitig seine Wohnung, seine
Freundin und seinen Vater verliert. Das klingt
nach privater Tragodie und der Geschichte
eines Verlierers. Welche Verbindung gibt es
zwischen dem personlichen Verlust und dem
Zerfall von Stadt und Gesellschaft?

IN: Khalids drei Freunde spielen eine wichtige
Rolle im Film. Auch sie sind Filmemacher - in
Bagdad, Beirut und Berlin. Irgendwann fangen
sie an, Khalid fiir seinen Film Material aus
ihren Stadten zu schicken. Was steckt hinter
dieser Idee?

TES: Die Welt ist groB und klein zugleich. Manch-
mal ist mir jemand, der Tausende von Kilometern
entfernt lebt, naher als mein Nachbar. Unser Leben
im Nahen Osten ist gepréagt von den Turbulenzen
des gesellschaftlichen und politischen Wandels.
Wir bewohnen verschiedene Stidte und haben un-
terschiedliche Bindungen an sie, erleben Hasslich-
keit und Schonheit auf unterschiedliche Weise, und
doch stellen sich uns tiberall die gleichen Probleme.
Sei es der Krieg im Irak, die Diktatur in Agypten, der
Konfessionalismus im Libanon: alles drangt uns in
die gleiche Ecke. So als verliebte man sich in eine
Frau, die einen abweist.

IN: Sie sagen, der Film sei vielleicht das Ein-
gestindnis des Fehlers, den Sie in einer Zeit
machten, als Sie schwiegen, obwohl Sie hatten
protestieren sollen. Inwiefern kann ein Film
Zeichen oder Instrument des Protests sein?
TES: Der Film ist weder Zeichen noch Instrument
des Protests. Ich glaube nicht an den Film als

Dreharbeiten zu ,In the Last Days of the City“ von Tamer El Said, Zero Productions

Tamer El Said: Ich verstehe meinen Film nicht als
private Tragddie, und er handelt auch nicht von
einem Verlierer. Vielmehr versucht der Protagonist,
nicht zum Verlierer zu werden. Er wehrt sich dage-
gen, alles zu verlieren, was ihn umgibt. Er versucht
einen Ausweg aus dem Zerfall um ihn herum zu
finden. Wir sehen zunichst Khalid, einen einsamen
Mann, der sich bemiiht zu begreifen, welche Bezie-
hung er zu seinen Verwandten, seiner Gesellschaft,
seiner Stadt hat. Er méchte verstehen, welche Rolle
er spielt und wo seine Verantwortung liegt. Er sieht
sich als Zeuge der Ereignisse. Der Film illustriert die
Momente, die zum Wendepunkt der Stadt und des
Lebens dieses Mannes werden. Die letzten Tage
sind immer traurig, denn sie nehmen uns alles, was
wir lieben. Gleichzeitig jedoch sind sie der Anfang
eines neuen Lebens.

politisches Manifest. Das Beste, was ich tun konnte,
war, in mich zu gehen und nach der Wahrheit zu
suchen und die Widerspriiche und gemischten
Gefiihle, mit denen ich lebte, mit anderen zu teilen.
Mubarak hatte ein komplexes und korruptes System
geschaffen, das alle schweigend duldeten. Man
war selbstgefallig. Keiner glaubte, dass man etwas
andern kénne. Ich war wie alle anderen in gewissem
MaB an diesem System beteiligt. Ich zahlte Be-
stechungsgeld, um weiter arbeiten zu kénnen. Ich
versuchte, Beziehungen zum Regime aufzubauen,
um sicher zu stellen, dass ich meine Filme machen
konnte. Ich profitierte gewissermaBen von einem
korrupten System. Gleichzeitig versuchte ich, mich
gegen diese stillschweigende gesellschaftliche
Abmachung zu wehren. Mir war klar, dass die Lage
der Gesellschaft insgesamt das Regime sicherte.
Ich musste tiberlegen, welche Verantwortung ich
als Individuum trug, wéhrend die Gesellschaft still-

schweigend die Diktatur stltzte. Ich war mude. Als
ich am 25. Januar auf dem Tahrir Platz war, war

das wie ein verzauberter Augenblick fiir mich. Jeder
hatte aus unterschiedlichen Griinden das Gefihl,
dass dieses stillschweigende Abkommen und die
Selbstgefilligkeit iberwunden werden miissten.

IN: Uber zwei Jahre vor der so genannten und
fur die meisten iiberraschenden Revolution
prognostizierten Sie ein gewalttitiges Ende
der deprimierenden Lage im Nahen Osten.
Der Wandel floss in lhre Filme ein. Halten Sie
lhre Geschichte immer noch fiir relevant?
TES: Sie ist heute von gréBerer Relevanz als da-
mals. Wir miissen verstehen, warum es zur Revoluti-
on kam. Wir hatten das Gliick, den einzigen Film

zu machen, der den Geist der Stadt in den letzten
beiden Jahren vor der Revolution reflektierte. Wir
mussen begreifen, wo die Wurzeln der Ereignisse
vom Januar liegen, und sei es nur, damit die Ge-
schichte sich nicht wiederholt.

Die Story ist aber auch relevant, weil man splirt, wie
sich Kairo andert, obwohl alles gleich zu bleiben
scheint. Nach der Revolution rennen wir auf der
Stelle, wahrend wir vorher auf der Stelle standen.
Wir missen begreifen, woher wir kommen, damit
wir verstehen, wohin wir gehen.

Ubersetzung aus dem Englischen: Lilian-Astrid Geese

TAMER EL SAID

Tamer El Said studierte Regie am High Institute

of Cinema in Kairo. Er arbeitete als Produzent und
kiinstlerischer Berater fiir Nile Productions, bevor er
fur einige Jahre als leitender Produzent bei Hot Spot
in Dubai téatig war. 2003 realisierte er fir Al-Jazeera
die Dokumentation ,Take Me" tiber politische Ge-
fangene in Marokko, fiir die er mehrere Preise auf
internationalen Filmfestivals gewonnen hat. Ein Jahr
spater kam sein Kurzfilm ,On a Monday* heraus,
der auf mehr als 50 internationalen Festivals gezeigt
und mehrfach ausgezeichnet wurde. 2007 verlieB
Tamer El Said Hot Spot und griindete die unabhén-
gige Produktionsfirma Zero Productions in Kairo.

SYNOPSIS , AFAQ/HORIZONTE"

In seinem Dokumentarfilm ,Afaq/Horizonte" be-
trachtet der agyptische Regisseur, Drehbuchautor
und Biihnenbildner Shadi Abdel Salam (1930-86)
das Leben in und um Agyptens kulturelle(n) Ein-
richtungen. Durch seine ruhige Beobachtung hélt
er inne und konfrontiert uns mit Fragen beziiglich
des Verhéltnisses vom Kiinstler zum Regime sowie
von der Kunst zum Volk. Shadi Abdel Salam drehte
seinen Film 1969 unter dem Eindruck der schwe-
ren Niederlage im Juni-Krieg von 1967, als die
agyptische Gesellschaft sich groBen Anderungen
ausgesetzt sah. Heute, wo wir durch einen anderen
gewaltigen Wandel gehen, ist dieses Innehalten
und Nachdenken tiber unsere Arbeit das, was wir
dringend brauchen. — Tamer El Said




EMERGENCY AS ROUTINE

In den letzten Jahren hat sich in der arabi-
schen Welt eine Kiinstlergeneration etabliert,
die in die Krisen der Region hineingeboren
wurde. In ihren Arbeiten befasst sie sich mit
Notlagen, die weder Anfang noch Ende haben
sowie mit der Surrealitat ihrer Wirklichkeit.
Wie entwickeln sie ihre Geschichten? Was
bedeutet es fiir sie, von europdischer Finan-
zierung und europdischem Publikum abhén-
gig zu sein?

EVERY DAY IS A HOLIDAY /

JEDER TAG IST EIN FEST
FILM VON DIMA EL-HORR
(F/LIBANON/D 2009, 84 MIN.)

ARABISCH UND FRANZOSISCH MIT DT. UT

DISKUSSION MIT KAMAL
ALJAFARI, IBTISAM AZEM,

DIMA EL-HORR
MODERATION: IRIT NEIDHARDT

ENGLISCH

SYNOPSIS

.EVERY DAY IS A HOLIDAY*

Drei Frauen unterwegs im Bus, auf einer langen
Fahrt durch den Libanon von heute. Sie haben

das gleiche Ziel: das Ménnergeféangnis. Eine Frau
besucht ihren Mann, der seit dem Hochzeitstag in
Haft ist. Die zweite hat nur ein Ziel: dass ihr Mann,
der eine lange Strafe absitzt, die Scheidungspa-
piere unterschreibet, damit sie endlich frei ist. Die
dritte Frau reist unfreiwillig und angsterftillt: in ihrer
Handtasche versteckt tragt sie die Waffe ihres
Mannes, einem der Gefangnisaufseher, die er zu
Hause vergessen hat.

Doch ein Querschlager bringt die Reisenden vom
Weg ab. Auf freier Strecke, in zunehmend karger
Landschaft verloren, werden die Frauen zum Opfer
ihrer Angste und Obsessionen, héren Geriichte von
Massakern und Fluichtlingsstromen. ... Sie geben
nicht auf, ziehen weiter, dringen immer tiefer in eine
innere Welt vor, in der sich ihr individuelles Leben
mit kollektiver Erinnerung mischt. Ist dies ein Traum,
ein Albtraum, oder ist es die Realitat jeder einzelnen
von ihnen?

DIMA EL-HORR IM GESPRACH

Folgt man den Protagonistinnen lhres Films,
entsteht der Eindruck, dass ein Fluch iiber
dem Libanon liegt: Die Lage scheint ausweg-
los, die schrecklichen Ereignisse unvermeid-
lich. Der Libanon ist ein demokratisches,
multi-konfessionelles Land, dem die Ge-
schichte und das Recht auf friedliche Koexis-
tenz genommen wurden. Ist ,,Every Day is a
Holiday“ ein politischer Film?

Dima El-Horr: Die Geschichte des Blirgerkriegs im
Libanon (1975-1990) wurde nie erzahlt, denn es
gab keinen Dialog zwischen den Konfliktparteien.
Niemand erklérte, was in diesem Krieg geschah,
warum er begann und endete. Im Gegensatz zu
anderen Landern verzichtete der Libanon auf die
Einrichtung einer Wahrheitskommission, auf Verge-
ben und Versohnung. Die Menschen im Land sollten
einfach vergessen und richteten sich so in einer
abstrakten Version der Realitét ein.

Die Helden in ,,Every Day is a Holiday” sind
weiblich. Manner kommen fast nicht vor, und
wenn dann nur als ,,Verschwundene“ oder

als Bedrohung...

DEH: Toni Morrison schreibt: ,Daher entscheiden
die ménnlichen Gene: Von Odysseus bis heute sind
Ménner programmiert, ihre Heimat zu verlassen und
zu reisen.* Manner gehen fort, fihren Kriege, ster-
ben. Und Frauen sind verdammt, mit den Geistern
zu leben, die in jeder Ecke dieses kleinen Landes
lauern. Die Toten kehren zuriick, sie tauchen auf in
Traumen und Albtraumen, und finden immer einen
Weg, sich zwischen den Lebenden einzunisten.

Drei Frauen, drei Generationen, verschiedene
Nationalitdten, fast eine gemeinsame Sprache
(Franzésisch). Was fiihrt diese Frauen zusam-
men, und was unterscheidet sie?

DEH: Zwei meiner Protagonistinnen sind Libane-
sinnen, die dritte ist Paldstinenserin. Ihre Religion
spielt keine Rolle, denn die libanesische Gesell-
schaft ist ein Mosaik von Herkiinften und Konfessi-
onen und einer weltweit verstreuten Diaspora. Mehr
Libanesen leben im Ausland als im Land selbst. Das
bewirkt ein stéandiges, kulturelles Hin und Her und
ist der Grund, warum die jingste der drei Frauen,
die in Afrika geboren wurde und dort ihr ganzes
Leben verbrachte, kein Arabisch spricht. Im Libanon
spricht man drei Sprachen: Arabisch, Franzdsisch,
noch heute die Sprache der Elite, die wéahrend der
franzésischen Mandatszeit gelehrt wurde, und Eng-
lisch als Kommunikationsmedium der Wirtschaft.
Wie viele Libanesen bin ich daran gewdhnt: Ich
traume Arabisch, spreche Franzésisch und schreibe
Englisch.

Warum bleiben die Charaktere anonym und
auf Distanz? Wir erfahren kaum etwas tiber
ihr Leben, ihre Religion, ihre Geschichte.
DEH: Auch das entspricht der Realitat: Wer sich
gemeinsam mit anderen in einer tragischen Lage
befindet, stellt sich nicht vor. Man hat keine Zeit fiir
Formalitaten. Und dennoch existieren die Anderen,
mit ihrer Persoénlichkeit und Identitat. Als der Bus-
fahrer stirbt, werden die Passagierinnen zu Opfern
zufélliger Ereignisse, die auf der StraBe geschehen.
Ihre Personlichkeit und ihre individuellen Wiinsche
treten in den Hintergrund. Das Individuelle beginnt,
sich mit dem Kollektiven zu mischen; das Private
flieBt in das Politische ein.

Eine Atmosphére von Bedrohung, die Bom-
bardements, die Fliichtlinge, das Manner-
gefangnis... Symbolisieren diese Details

die Tragddie, die den Libanon seit 35 Jahren
heimsucht?

DEH: Trotz dem Ende des Biirgerkriegs 1990, dem
Ruickzug der israelischen Armee von libanesischem
Hoheitsgebiet 2000 und dem Abzug der syrischen
Truppen 2005 hat sich wenig im Libanon geandert.
Die Menschen leben in einer Blase standiger Ge-
fahr. Sie ahnen die Katastrophe, sie wissen, dass
sie ihr nicht entkommen kénnen. Diesen Zustand
permanenter diisterer Vorahnung wollte ich durch
die Allgegenwart des drohenden Krieges, der nicht
sichtbar ist und doch durch die Geriichte tiber Mas-
saker, gedampfte Explosionen, Menschen auf der
Flucht suggeriert wird, erkunden. Dabei fihlen sich
die Charaktere im Film selbst nicht bedroht, denn
ihnen ist dieser permanente Beiklang des Lebens
vertraut. Die Todesnéhe pragt ihr Unterbewusst-
sein, beeinflusst jedoch nicht notwendigerweise ihr
Handeln.

Der Film erzahlt die Ereignisse eines Tages,
und der Zufall spielt fiir das Geschehen eine
groBe Rolle.

DEH: ,Das Leben ist kurz, der Tag ist lang“, sagte
Goethe. Es ist ein langer und besonderer Tag im
kurzen Leben dieser drei Frauen. Der Film folgt den
Details ihrer miithsamen Reise, auf der Traume und
Albtraume koexistieren, und Fantasie und Wirklich-
keit auf endlosen Wegen zueinander finden. Der
Zufall spielt eine wesentliche Rolle. Drei Frauen, die
sich niemals begegnet waren, nehmen den gleichen
Bus. lhr Aufeinandertreffen ist ebenso zufillig, wie
der Querschlager, der die Fahrt im Chaos enden
lasst. Im Libanon wird das Leben, wie der Tod, vom
Zufall bestimmt. Fiir einen Libanesen ist das Uber-
leben letztlich eine Frage des Zufalls.

Der Film zeigt Frauen, die ihr Leben neu
gestalten wollen. Sie personifizieren die Idee
des Aufbaus trotz des Wissens, dass das, was
man an einem Tag schafft am nadchsten Tag
zerstort wird. Es sind starke Frauen, wie Sie
selbst. Sind Frauen die wirkméachtigen Vekto-
ren dieser besonderen Energie?

DEH: Unabhangig vom Kontext geht es in ,Every
Day is a Holiday“ um Frauen, die ihr Leben zuriick-
erobern wollen, die von Liebe, Sinnlichkeit und
Ruhe traumen, die sich trotz ewiger Konflikte nach
einem erflllten Leben sehnen. Sie wagen kaum zu
singen, zu lachen, Uber sich selbst, ihre Wiinsche,
ihr Leiden zu sprechen. Doch genau darin liegt die
Herausforderung. Ich glaube, dass Frauen in einer
solchen Lage stérker und mutiger sind. Allerdings
verfolge ich keine feministische Agenda, und insbe-
sondere versuche ich nicht, ,die" libanesische Frau
zu definieren.

Filmstill aus ,Every Day is a Holiday" von Dima El-Horr, Verleih EZEF

Ihr Film weist einige absur £
der Querschlager, der die Frauen zwingt, sich
allein auf den Weg zu machen, die Telefonzel-
le mitten im Nichts, die verschiedenen Fahr-
zeuge (ein Bus voller Frauen auf dem Weg
zum Mannergefangnis, ein Gefliigeltranspor-
ter, ein Leichenwagen...). Und der surrealisti-
sche Dialog von Raia Haidar und Manal Kha-
der, als der LKW-Fahrer sie zuriicklasst: ,,Ich
glaube, meine Henne ist tot! - Meine nicht ...“
DEH: Krieg flihrt zu unwahrscheinlichen Situatio-
nen. Naturlich verursacht er viele Tragddien, aber er
produziert auch das Ungewohnte und wenig Plausi-
ble. Der Geflugeltransporter ist insofern realistisch,
als er den Handel reprasentiert. Gleichzeitig wirkt
er als ungewohnlicher deus ex machina. Der Zufall

- Gott, Schicksal, nennen Sie es, wie Sie wollen -
konfrontiert diese Frauen mit symbolisch aufgelade-
nen Vehikeln, die jede nach ihrer Facgon interpretiert.
Eine Konfliktsituation generiert genau diese Art
ironischer oder grotesker Parallelen. Humor ist eine
méchtige Waffe des Widerstands.

Die Stromleitungen sind Ariadnefaden, die die
Protagonistinnen aus einem Labyrinth heraus
fiihren, das sowohl real ist (Wiiste) als auch
symbolisch (stdndige Angst und das Gefiihl
der Bedrohung). Hatten Sie das bereits im
Drehbuch so angelegt oder eigneten Sie sich
so diesen gar nicht so leeren Raum an?

DEH: Die Wiiste spielt eine ebenso wichtige Rolle,
wie die Hauptpersonen. Sie ist ein leerer und zu-
gleich aufgeladener Raum. Sie ist ein Raum, in dem
alles erst entstehen muss, ein jungfréulicher Ort, auf
den jeder seine Fantasien, Hoffnungen und Trdume
projizieren kann. Sie ist ein Raum, der zu Binnen-
sicht einladt. Sie ist zugleich ein cinematografischer
Raum. Die Stromleitungen stellen mitten in der
Wildnis die Bindung zu Kultur und Technologie her,
und fungieren lberdies als reale und praktische
Fiihrung zurtick in die Zivilisation.

Wie haben Sie lhre weiblichen Charaktere
gecastet? Hiam Abbass ist eine der beriihm-
testen Schauspielerinnen im Nahen Osten.
Manal Khader, im Libanon eine bekannte
Journalistin, war Koautorin und Akteurin in
»Divine Intervention®. Raia Haidar steht am
Anfang ihrer Karriere. Waren dies die Frauen,
die sie von Anfang an in lhrem Film sehen
wollten?

DEH: Ich hatte das groBe Gluck, mit diesen drei
Frauen arbeiten zu kdnnen, und meine, dass sich
jeder mit der einen oder anderen Person im Film
identifizieren kann. Hiam Abbass steht in ihrer Rolle
fur das Fragile und den Mut. Manal Khader ist Star-
ke und Entschlossenheit. Raia Haidar, deren Rolle
speziell fir sie geschrieben wurde, verleiht ihrer
Figur eine vertraumte, leicht naive Qualitét.

Sie schrieben das Drehbuch zusammen mit
Rabih Mroué, ein Autor, der fiir den diisteren
Humor in seinen Stiicken iiber die libanesische
Geschichte bekannt ist. Wie kamen Sie zu
dieser Entscheidung, und wie entwarfen Sie
diesen sehr personlichen Film?

DEH: Dies ist mein drittes gemeinsames Filmprojekt
mit Rabih Mroué als Koautor. Fiir uns bedeutete die
Arbeit an diesem Film jeglichen Verzicht auf Betrug.
Die Authentizitdt unserer Arbeit griindet im taglichen
Leben in einem Land, dessen soziopolitische Kon-
junktur entfremdet. Unsere gelebte Erfahrung drangte
sich uns als Notwendigkeit auf, als Voraussetzung, um
Uber den Alltag anderer sprechen zu kdnnen. Daher
mussten wir uns mit unserer eigenen Realitét ausein-
ander setzen. Diese intensive introspektive Erfahrung
half mir, mich bestimmten Obsessionen zu stellen, die
Folge der Kriegsjahre sind, und mir der Nachhaltigkeit
ihrer Wirkung bewusst zu werden. Ich wollte tiber
Dinge sprechen, die tief in mir verborgen sind, die das
ausmachen, was ich bin. Ich habe zu oft gehért, dass
man vergessen soll, um besser zu leben. Aber die
Realitat ist anders! Sich auseinandersetzen zu kénnen
heiBt, den Weg zum Verstehen einschlagen. Dieses
Ziel verfolgen die Geschichte und die Charaktere
meines Films.

(Interview aus dem Pressedossier zum Film, umedia)
Ubersetzung aus dem Englischen und redaktionelle Bearbeitung:
Lilian-Astrid Geese

DIMA EL-HORR

Dima El-Horr ist MFA-Absolventin fiir Film des

Art Institute of Chicago. lhre drei Kurzfilmregiear-
beiten wurden in Clermont-Ferrand, Montpellier,
Namur, San Francisco, Atlanta, Hongkong, London,
Rom und zahlreichen anderen Festivals gezeigt.
»Every Day is a Holiday" ist ihre erste Produktion in
Spielfilmlédnge. Seit der Urauffiihrung beim Toronto
International Film lief der Film auf {iber 35 Festivals
weltweit. Fur ,Every Day is a Holiday"“ erhielt Dima
El-Horr den Jurypreis des Internationalen Filmfes-
tivals von Karthago. Aktuell arbeitet sie an ihrem
zweiten Spielfilm.
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DER SCHLAFRAUBER GHARIB

HAIFAWI
ROMAN VON IBTISAM AZEM
LESUNG MIT TRYSTAN PUTTER

DEUTSCH

DISKUSSION MIT KAMAL
ALJAFARI, IBTISAM AZEM,

DIMA EL-HORR
MODERATION: IRIT NEIDHARDT

ENGLISCH

SYNOPSIS ,,DER SCHLAFRAUBER
GHARIB HAIFAWI“

.Sareq al-Nawm Gharib Haifawi (Al-Kamel Verlag
Beirut 2011, Deutsch: Der Schlafrauber Gharib
Haifawi) ist der erste Roman der in Berlin leben-
den paléstinensischen Autorin und Journalistin
Ibtisam Azem. Im Leben und Erleben des Gharib
Haifawi - des ,Fremden aus Haifa“ - spiegelt sich
die vielschichtige und spannungsreiche Existenz
der Paléstinenser im heutigen Israel wider. Ibtisam
Azems Roman behandelt Themen wie Fremde in
der Heimat, Geschichte in der Gegenwart und
Freundschaft im Konflikt. Er vermittelt eine Version
der Wirklichkeit, die mit dem Nahost-Konflikt, wie
wir ihn aus den Nachrichten kennen, nur wenig
Berthrungspunkte aufweist.

»Der Autorin Ibtisam Azem ist es in ihrerm Buch
gelungen, die sich permanent verschlechternde
palédstinensische Lage mittels ihrer Hauptfigur
Gharib Haifawi darzustellen. (...) So hat Azem es
auch geschafft, einen Text zu verfassen, der sich
erfolgreich kunstlerischer Mittel bedient, aber am
Puls des Lebens bleibt und den Leser interessiert
und einfangt. Auch wenn es schwierig ist, das Buch
,Sareq al-Nawm' dem Genre Roman oder Biografie
zuzuordnen, wird deutlich, dass diese Seiten dem
Leben entnommen sind, dem Leben von Gharib,
und auf diese Weise zur Biografie einer Heimat, der
paldstinensischen namlich, werden.*

Qizhia Sasso in der kuwaitischen Zeitung al-Jarida
(22.05.2011)

ROMANAUSZUG

Schlafrauber. Diesen Namen habe ich von dem
Ermittler bekommen. Denn ich stahl mir regelrecht
meinen Schlaf. Sekundenkurzen Schlaf, um ihnen
im Verhor standzuhalten, und sei es nur fiir einen
weiteren Augenblick.

Seither hat sich der Name unausléschlich in mein
Gedéchtnis eingebrannt. Er haftet geradezu an mir.
Untrennbar, dass ich sogar von ihm trdume. Ein
Traum, der sich allnachtlich wiederholt. SchweiB3-
triefend schrecke ich aus dem Schlaf und bin ratlos
verwirrt.

Nacht fur Nacht weine ich, bis die Augen, véllig ver-
quollen, mein Gesicht restlos verschlungen haben.
Unermudlich steigen die Gétter zu mir herab. Jede
Nacht trocknen sie meine Tranen und geben sich
alle Muhe, mich zu trésten. Vergeblich. Nichts hilft.
Vom vielen Weinen hédngen mir die geschwollenen
Lider tief in die Augen, dass ich kaum mehr sehen
kann. Deshalb wiinsche ich mir von den Géttern
mein Vorleben zurtick. Sie aber schlagen mir die
Bitte aus. Nur ein Gott erbarmt sich. Er schenkt mir
die Fahigkeit, Schlaf zu rauben, damit ich ungestért
traumen kann. Denn aus dem Traum, so seine Wor-
te, sprieBe der lange Weg, der noch vor mir liegt.
Selbstverstandlich fordert der barmherzige Gott
dafiir seinen Tribut. Andernfalls ware er kein Gott.
Nacht fur Nacht fltistert er mir die gleichen Worte
ein. ,Du bekommst téglich die Ubliche Ration Schlaf
- ein Drittel des Tages. Um deinen groBen Traum
zu Ende zu traumen und dein Vorleben zurtickzuge-
winnen, brauchst du allerdings ein zweites Drittel
Schlaf. Das aber bekommst du nur, wenn du es
schaffst, dir den Lebensquell eines anderen Men-
schen einzuverleiben. Und das wiederum kannst du
nur, wenn du — aus dem Schlaf erwacht — jemanden
findest, der dir tief in die Augen schaut. Sobald die-
ser Jemand das tut, gehort dir sein Leben. Du wirst
wieder traumen, was du méchtest. Und du bist dem
Wunsch, dein Vorleben zurtickzugewinnen, einen
Schritt ndher."

Wie Gotter eben so sind, verschwindet er, ohne
ein Ja oder Nein von mir abzuwarten. Mir gefallt das
gottliche Geschenk nicht. Ich will weder jemandem
Schlaf rauben noch will ich mir den Lebensquell
eines anderen einverleiben. Ich bin zufrieden mit
dem, was mir an Leben zur Verfiigung steht. Und
solange ich noch Trénen in den Augen habe, werde
ich nicht verdursten.

Ich trete hinaus, gehe meinen Weg, denke nicht
weiter an das gottliche Geschenk. Kurz darauf
treffe ich auf meine Familie. Alle schauen mich

mit dem gleichen Ausdruck an. Sie freuen sich,
mich zu sehen. Und da geschieht es. Unwillkirlich.
Ohne dass ich es will, raube ich jedem meiner
Angehdrigen seinen Lebensquell, und sofort wird
mir bewusst, dass ich zum Schlafrduber geworden
bin. Ich schlieBe die Augen, senke die Lider tber
dem Rest Traum. Und erst, wenn ich mich in einem
dunklen Raum befinde, 6ffne ich die Augen wieder,
damit mir keiner hineinschaut.

Nacht fur Nacht bringe ich den Rest Traum damit
zu, in die Finsternis zu starren.

Nacht fiir Nacht wiederholt sich der Traum. Uner-
mudlich wiederholt er sich! Wieder und wieder bin
ich ein Schlafrauber.

Wann traume ich endlich etwas anderes?

Gharib Haifawi

Der Schlafrauber

(aus dem Arabischen von Leila Chammaa)

IRIT NEIDHARDT IM GESPRACH MIT
IBTISAM AZEM

Irit Neidhardt: Bereits die drei ersten sehr kur-
zen Satze des Romans lassen eine komplexe
Welt erwarten, in der die MaBstabe verriickt
zu sein scheinen. Die Geschichten fiihren in
einen surrealen Raum von Schlaf(losigkeit)
und (Alp-)Traum, der eine sehr prazise Rea-
litat zu beschrieben scheint. Was ist dieser
Raum?

Ibtisam Azem: Es ist der Raum, in dem die Palas-
tinenser in Israel leben. Es ist ein schizophrener
Raum par excellence. Dort bin ich geboren und
aufgewachsen. In den Schulbiichern lernte ich eine
andere Geschichte liber das Land als die, die ich
zu Hause horte. Die Geschichtsbiicher der Schule,
vom israelischen Staat eingesetzt, haben zum
Beispiel nichts tber die palédstinensische Nakhba
erzdhlt. Es hieB oft ,Die Araber sind gegangen".

Ich dachte, dass diese Araber sehr reiselustig sein
missen, wenn mehr als 750.000 ihr Land verlassen
haben. Von Vertreibung war natiirlich nicht die Rede
in der Schule, zuhause aber durchaus.

Wir haben auch kaum arabische Literatur von
Paléstinensern gelesen. Stattdessen zionistische
Literatur, die so tut, als ob es im ,heiligen" Land kei-
ne nennenswerte einheimische Bevdlkerung gebe.
Der Raum hat also zwei Geschichten — aber das hat
wenig mit Pluralismus zu tun. Die beiden Geschich-
ten verhalten sich wie zwei parallele Linien, die sich
anscheinend nie treffen werden. Das zeigen auch
die Namen der StraBen, die sich durch den Raum
ziehen. Nicht wenige tragen Namen von Kamp-
fern, die die Israelis als Kriegshelden verehren, die
Palédstinenser aber als Terroristen ablehnen. Es ist
auch ein Raum voller Angst, die Angst zu sagen,
dass man Paldstinenser ist, die Angst davor, eine
andere Geschichte laut zu erzahlen.

IN: Die Realitat, in die Sie die Leserinnen und
Leser von ,,Der Schlafrauber” mitnehmen, ist
vielschichtig und absurd, die Sprache des Ro-
mans im Gegenzug sehr einfach, manchmal
fast banal. Gharib Haifawi erzahlt stoisch von
seinem Alltag und katapultiert dabei Emo-
tionen heraus, die auf der Suche nach Rast,
nach einem Anker sind. Kénnen Sie etwas zu
diesen zwei Geschwindigkeiten sagen, der
Inneren und der AuBeren?

IA: Ich méchte eine Situation beschreiben, in der
sich die Menschen im Kreis drehen. Der Weg hat
weder Anfang noch Ende. Die Menschen glauben,
voran zu kommen, kommen aber eigentlich nicht
vom Fleck. Und wenn man sich im Kreis dreht, dann
erscheint einem alles um sich selbst gleichzeitig
vertraut und fremd, denn die Heimat ist zum Exil
geworden.

In dem Buch versuche ich die Rastlosigkeit der
Palastinenser in ihrer Heimat zu beschreiben, mit
unterschiedlichen literarischen Mitteln. Ich will
auch die Hoffnung beim Leser wecken, dass diese
Menschen aus dem Kreise, in dem sie sich drehen,
irgendwie herauskommen kénnen. Ob das aber
wirklich gelingen kann, ist fiir mich eine offene Fra-
ge. Die Beantwortung bleibt beim Leser.

IN: In den dreizehn Episoden des Romans hat
der Protagonist jeweils ein anderes Alter, die
Spanne reicht vom Jugendlichen bis zum circa
Sechzigjihrigen. Alter kann man sich Gharib
Haifawi nicht vorstellen. Konnen die, die dlter
sind, sich noch in die Erinnerung an ihr Vorle-
ben fliichten?

IA: Wenn &ltere Palastinenser sich erinnern, sind
diese Erinnerungen oft von starkem Schmerz
durchzogen; als Flucht sind sie, glaube ich, weniger
geeignet.

Erinnerung und (Alb-)Traum sind sehr nahe bei-
einander und beide Zusténde kénnen ineinander
flieBen. Literatur spielt wie andere Kunstformen
auch frei mit den Regeln des Realen. Autoren
sollen diese Regeln kennen, ohne sich ihnen aber
zu unterwerfen. Zwar enthalten meine Erzahlungen
Bruchstticke von meinem Leben und dem Leben
von Leuten, denen ich begegnet bin. Doch schopfe
ich meine Ideen vor allem aus der Phantasiewelt.
Ich versuche sie so glaubwiirdig zu vermitteln, dass
sie den Leser ergreifen. Ein Autor kann eine ahnli-
che Wirkung wie ein Zauberer haben: Als Publikum
lassen wir uns gerne auf sein Spiel mit der lllusion
ein. Das habe ich auch versucht, indem ich den
Leser mit Gharib, dem Fremden, vertraut gemacht
habe. Und obwohl der Leser Gharib immer naher
kommt, bleibt er ihm doch fremd.

IN: Der Roman ist auf Arabisch geschrieben,
die duBere Welt, in der sich Gharib Haifawi
bewegt ist Hebraisch dominiert: Die Verhore,
die Post, die er bekommt, Begegnungen, die
er hat, finden auf Hebradisch statt. Hat sich
lhnen die Frage gestellt, in welcher Sprache
Sie schreiben? Was bedeutet die Mehrspra-
chigkeit der Realitdt, mit der Sie sich in lhrem
Buch auseinandersetzen, fiir die literarische
Umsetzung?

IA: Vielleicht lassen sich Sprachen mit Wohnungen
vergleichen. Eine Fremdsprache, die man halbwegs
beherrscht, ist dann wie die Wohnung von sehr
guten Freunden, in der man sich wohl fiihlt, manch-
mal vielleicht kocht oder Ubernachtet, in der man
die Blumen gieBt, wenn die Freunde verreist sind,
und so weiter. Aber irgendwann will man wieder in
seine eigenen vier Wande, nach Hause, zurtick zur
Muttersprache. In meinem Alltag bewege ich mich
ohne viel nachzudenken zwischen zwei oder drei
Sprachen, aber wenn ich literarisch schreibe, will
ich das in meiner Muttersprache tun. Ich will kiinst-
lerisch experimentieren und das Gefiihl haben, dass
ich dies unbegrenzt tun kann. Ich denke und fiihle,
dass das am besten auf Arabisch geht. Mahmud
Darwish, ein palédstinensischer Dichter, den ich sehr
verehre, hat tibrigens mal tiber uns Paléstinenser
geschrieben: ,Wir haben eine Heimat aus Wértern."
Um als Schriftstellerin schneller bekannt zu werden,
hatte es vielleicht geholfen, wenn ich auf Deutsch
oder Hebréisch geschrieben hatte. Arabische Bii-
cher haben da in gewisser Hinsicht keine leichtes
Standing. Aber selbst wenn ich Kurzgeschichten
tiber Berlin schreibe, tue ich das lieber auf Arabisch
als auf Deutsch. Das geht nicht nur mir so. Durch
die multikulturelle Situation in Berlin entsteht immer
mehr ,Deutsche Literatur" in tiirkischer, arabischer
oder persischer Sprache.

Ibtisam Azem ist als Tochter einer Frau aus Jaffa
und eines Mannes aus Taibyeh geboren. Mit 18
ging sie nach Jerusalem, um an der Hebraischen
Universitét zu studieren. Nach vier Jahren unter-
brach sie ihr Studium der Nahostpolitik und der
Geschichte und Kultur Frankreichs und zog nach
Zurich. Dort lernte sie Deutsch, um anschlie-
Bend in Freiburg im Breisgau den Magister in
Islamwissenschaft, Germanistik und Anglistik zu
erwerben. Wahrend ihrer Studienzeit belegte sie
ein Austauschsemester mit dem Schwerpunkt
»Peace and Conflict Studies" an der University
of Queensland (Australien). Im jiidisch-palésti-
nensischen Friedensdorf ,Neve Shalom/Wahat
al-Salam“ absolvierte sie zudem eine Ausbildung
zum ,Facilitator for Groups in Conflict".

Nach dem Studium nahm Azem eine Volontari-
atsstelle bei der Deutschen Welle in Bonn an.
Seit 2007 lebt sie in Berlin und arbeitet als freie
Journalisten im arabischen Programm der Deut-
schen Welle TV. Sie schreibt fiir verschiedene
arabische Zeitungen und Online-Medien, z.B.

fur die libanesische Zeitung al-Akhbar und fur
Qantara. Dartiber hinaus ist sie eine der Hauptre-
dakteure des Online-Magazins Jadalyya, welches
sich innerhalb von nur einem Jahr als wichtiges
Meinungsportal der arabischen Welt mit tiber
10.000 Besuchern pro Tag entwickeln konnte.
Ibtisam Azem hat diverse Kurzgeschichten auf
Arabisch publiziert. Der Roman ,Der Schlafrau-
ber Gharib Haifawi“ ist im April 2011 in Beirut in
arabischer Sprache erschienen.
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PORT OF MEMORY
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ALJAFARI, IBTISAM AZEM,

DIMA EL-HORR
MODERATION: IRIT NEIDHARDT

ENGLISCH

SYNOPSIS ,,PORT OF MEMORY*

»Port of Memory“ handelt von der Familie des
Filmemachers, die einen Raumungserlass fiir ihr
Haus im einst wohlhabenden Kiistenbezirk Ajami

in Jaffa erhélt, ohne dass sie sich dagegen wehren
konnte. lhr Leben ist wie das anderer Bewohner des
Strandviertels ruiniert.

Radikal poetisch reflektiert der Film die absurde
Situation der heute in Israel lebenden Paléstinenser:
gleichzeitig anwesend und abwesend zu sein. Dabei
ist die neue Produktion Aljafaris (,The Roof*) viel
mehr als ein Dokumentarfilm. In seiner betdubenden
Mischung von Stilelementen des Expressionismus,
der Vérité und Reflektion ist er ein ikonoklastisch
kreatives Statement einer der aufregendsten Stim-
men des neuen palédstinensischen Kinos.

(Barbican Center London)

NASRIN HIMADA IM GESPRACH MIT
KAMAL ALJAFARI

Nasrin Himada: Sie wuchsen mit den Filmen
Michel Khleifis und anderer paldstinensischer
Filmemacher auf und sind Zeuge der Entwick-
lung des palastinensischen Kinos. Wo sehen
Sie lhren Platz im palédstinensischen Film-
schaffen?

Kamal Aljafari: Ich kenne Filme von Michel Khleifi
und Elia Suleiman sowie die meisten anderen Pro-
duktionen paléstinensischer Filmemacher. Aber nur
Elia Suleimans ,Chronicle of Disappearance" regte
mich an, selbst Filme zu machen.

Dabei sehe ich mich nicht als Teil einer irgendwie
gearteten filmischen Bewegung in Palédstina oder
anderswo und halte den Versuch, ,ein paldstinen-
sisches Kino" zu deklarieren, fur problematisch.

Es gibt keine Filmbranche. Wir sind Individuen, die
weltweit verstreut sind und von Zeit zu Zeit einen
Film machen. Die Lage ist manchmal entmutigend.

NH: lhre Produktionen sind anders und neu.
lhre standige Anzweiflung jedweder festge-
legten nationalen Agenda durch das Experi-
ment mit Form und rigoroser Technik hat es
zuvor nie gegeben. Fiir den Zuschauer ist das
eine Herausforderung. Sie nutzen in ihren
Filmen insbesondere beim Sound eine ganz
besondere Technik.

KA: Ich sammle und zeichne auf, was ich in meiner
unmittelbaren Umgebung entdecke: Orte und Men-
schen. Den Sound behandle ich dabei genauso, wie
die Bilder. Das ist insofern dokumentarisch, als es
sich um Fundstiicke handelt. Dennoch bin ich kein
Dokumentarfilmer.

Wenn Sie sich den Soundtrack des alltaglichen
Lebens anhoren, brauchen Sie fiir lhren Film keine
Klangeffekte oder ,Musik’ mehr. Alles ist schon da.
Fur mich ist beispielsweise der Ton des Fernsehers
eine groBartige musikalische Quelle. Der Klang wird
quasi zur Komposition.

Ich suche nach dem, was meinem verlorenen Land
dhnelt, und bin damit letztlich auf der Suche nach
einem Kino. Adorno sagt, dass fiir den Menschen,
der kein Land mehr hat, das Schreiben der Ort wird,
an dem er lebt. Ich wiirde sagen, fiir Palastinenser
ist das Kino ein Land.

NH: Sprechen wir iiber die Szene, in der das
Filmteam im Nachbarhaus dreht. Diese Szene
erscheint mir sehr wichtig, denn sie illustriert
subtil politische Momente, die nicht explizit
angesprochen werden.

KA: Die Besitzerin des Hauses, eine Nachbarin
meiner GroBeltern in Jaffa, erzahlte mir von einem
israelischen Filmteam, das eine Szene bei ihr dreh-
te. Ironischerweise hat ein israelischer Bulldozer
genau dieses Haus vor vier Jahren beschéadigt.

(Ich zeige das in meinem letzten Film ,The Roof*).
Was Sie sehen ist eine Neuinszenierung, nicht was
wirklich geschah.

Das geht auf eine Idee von mir zuriick, die sich auf
die Rickforderung von Orten und Dingen bezieht.
Vor einigen Jahren drehte ich eine kurze Miniatur in
Ramle, der Heimatstadt meines Vaters. Ich filmte
unfertige Balkone, als pl6tzlich ein junger Israeli
kam und sich hinter mich stellte. Er wartete eine
Weile. Dann wurde er ungeduldig. Er fragte mich,
was ich filme. Ich antwortete: ,Die Balkone". Darauf
er: ,Sehen Sie, all diese Balkone gehdren mir.*
Ganz offensichtlich waren die Balkone wesentlich
alter als er.

In den 60er bis 80er Jahren wurden Dutzende von
Filmen in Jaffa gedreht. In den meisten von ihnen
ist kein einziger Palastinenser zu sehen. Und selbst
da, wo Araber auftauchen, wie zum Beispiel in ,The
Delta Force" mit Chuck Norris, werden sie nicht
von Paléstinensern sondern von Juden arabischer
Herkunft gespielt. Man hat uns im wahrsten Sinn
des Wortes aus dem Bild getilgt und damit doppelt
entwurzelt: in der Realitat und in der Fiktion.

Diese israelischen Filme beanspruchten die Stadt
fur sich, als wirden sie sagen: ,Dies ist unsere
Stadt. Es sind unsere Steine, unsere Hauser, unser
Meer." Fur mich ist es das groBte und starkste
Zeugnis dessen, dass es eben nicht ihres ist. So
surreal es scheinen mag: Manchmal rauben diese
Filme sogar die Geschichte der in Jaffa verblie-
benen Paléstinenser - wie in ,Kasablan* aus dem
Jahr 1973, in dem alle Einwohner Jaffas Juden sind,
die sich gegen den Abriss ihrer Hauser durch die
Stadtverwaltung von Tel Aviv wehren.

Ich wiisste gern, warum diese Filme nicht in Tel Aviv
gedreht wurden. Es macht einen Unterschied, ob
man einen Film vor weiBem Hintergrund, vor weiBen
Mauern dreht, oder vor alten Mauern. Das Kino
braucht die Geschichte. Um Emotionen zu erzeugen
braucht man Geschichte.

NH: Sprechen wir iiber die Motive, die wir in
Ilhrem Film sehen. Das wiederkehrende Bild
des Mannes im Café, der sich die Kohle an
den Hals hilt, oder der Mann auf dem Mo-
torrad, der schreit. Dann das Handewaschen
Ilhrer Tante und immer wieder lhre Familie,
die ein Hochzeitsvideo schaut. Es gibt viel
Warten - beispielsweise in Cafés oder im
Anwaltsbiiro. Sie spielen mit der Zeit und mit
dem Warten.

KA: Die langen Einstellungen beim Héandewaschen,
beim Fernsehen, der Mann, der die Kohle mit der
Zange nimmt und sie an seinen Hals fihrt, sind mei-
ne Lieblingsszenen, denn sie stellen fir mich das
dar, was Kino sein sollte. Ich wiinschte, ich kénnte
das Handewaschen in seiner tatsdchlichen Dauer
und seinem wahren Rhythmus zeigen. Es dauert in
der Realitat wesentlich langer als im Film.

NH: Dies sind auch die Elemente, durch die
sich der Film einer reprasentativen Aus-
drucksform entzieht. Denn die Bilder, die wir
sehen, sind nie volistdandig, ein Gedanke wird
nie zu Ende gefiihrt oder leitet zu dem iiber,
was der Zuschauer als ndachstes erwartet.
KA: Ich erftille nicht die Wiinsche der Zuschauer
oder folge einem vorgegebenen Gang der Erzih-
lung. Ich wahle, was meiner Meinung nach am
besten in die Komposition des Bildes passt. Es gibt
ein Publikum, das klug genug ist, das zu erkennen,
und diese Art Kino schétzt. Dennoch habe ich die-
sen Film letztlich fiir mich gemacht. Ich habe keine
bestimmte Zielgruppe im Sinn, die ich ansprechen
mochte, was wiederum die Finanzierung meiner
Filme schwierig macht.

NH: Was meinen Sie, wenn Sie sagen, Sie
machen den Film fiir sich?

KA: Welchen Wert hat es, jemandem beim Hénde-
waschen zuzusehen? Es ist das, was ich sehe. Sie
ist meine Tante und ich finde ihre Art, die Hande

zu waschen, schon und elegant. Wenngleich es
bei jeder Vorfiihrung des Films jemanden gibt, der
sagt: ,Meine Schwester ist genauso”, oder: ,Ich
kenne jemanden, der genau das gleiche macht.”
Das hat nichts damit zu tun, ob man Paldstinenser
ist. Ich mochte nicht erklaren, welche Bedeutung
das Handewaschen hat, oder ob es fiir etwas steht.
Das Bild hat einen Wert an sich, und ich freue
mich, wenn andere diese Affinitat teilen. In diesem
spezifischen Projekt wollte ich den Ritualen oder
Aspekten des Alltags meiner Charaktere eine cine-
matografische Bedeutung verleihen.

NH: Sprechen wir iiber ein anderes Element,
das mir schon in ,,The Roof* auffiel und zu
Ilhrem Markenzeichen zu werden scheint:

Sie arbeiten mit einem spezifischen Kamera-
schwenk und der GroBaufnahme, zeigen
Haduser und Mauern und die Triimmer in ,,Port
of Memory* so als wollten Sie, dass sich die
Gebdude mit lhnen bewegen.

KA: Ich liebe alte Gemauer und Steine. Ich will sie
einfangen. Viele Filme wurden in meiner Heimat-
stadt gedreht, sie zweckentfremdeten die Stadt und
schlossen mich und meine Geschichte aus diesen
Bildern und Filmen aus. Das ist mir Grund genug,
den Ort so zu filmen, wie ich ihn sehe. Und Kino
kann das: mittels der Einstellung und durch das
lange Verweilen bei etwas, kann man es einfordern,
ihm eine besondere Wichtigkeit geben, sei es ein
Stein oder ein Gesicht. In ,The Roof* und ,Port of
Memory“ versuche ich, die Aufmerksamkeit auf die-
se Orte zu lenken, sie zurlickzufordern. Persénlich
zurtickzufordern. Das ist mein Projekt.

jedoch Zeugnisse einer Stadt, die es einmal gab.
Jaffa ist keine Stadt mehr. Es sind nur noch ein paar
StraBen im Stden von Tel Aviv. Ich sehe die Rolle
des Filmemachers auch darin, etwas zu einzufangen
und damit zu bewahren. In dem Sinne wird der Film
zum Dokument. Das Geb&ude steht dort, mitten auf
der StraBe. Es ist Zeuge der Zerstorung. Ein Aus-
druck fur das, was wir seit 1948 beziehungsweise
in den letzten einhundert Jahren durchgemacht ha-
ben. Ich behandele diesen Ort genau so wie meine
Figuren, und es wirkt eine filmische Anziehungskraft
zwischen diesen Objekten und den Charakteren.
Der Film befasst sich mit Ort als Idee, damit von ihm
ausgeschlossen, gleichzeitig dort und nicht dort

zu sein. Ich weiss, dass diese Gebiude aus der
Realitéat verschwinden, also habe ich sie wenigstens
in meinem Film. Es sind Bilder der StraBen meiner
Kindheit, meine Erinnerungen an diesen Ort.

NH: Das erinnert mich an die Szene, in der Sie
den israelischen Sanger zeigen, der sein

Filmstill aus ,Port of Memory" von Kamal Aljafari, courtesy of the director

NH: Die Architektur spielt eine wichtige Rolle
in ,,Port of Memory*; inshesondere das immer
wieder auftauchende verfallene Gebaude, das
Sie am Anfang zeigen und dann noch zwei
weitere Male im Film. Welche Bedeutung hat
dieses Haus?

KA: Es war nicht einfach, das Geld fiir ,Port of
Memory* zu bekommen. Es dauerte fast drei Jahre
bis ich drehen konnte. Ich pendelte zwischen
Frankreich, wo ich damals lebte, und Jaffa. Immer,
wenn ich dort war, hoffte ich, dass das Gebaude,
von dem Sie sprechen, noch da wére. Diese alten
Gebiude, die Sie in meinem Film sehen, verschwin-|
den. Sie werden abgerissen. Fiir mich sind sie

Lied prasentiert, wahrend er am Strand von
Jaffa entlang lauft, und diesem Bild die Szene
gegeniiberstellen, in der Ihr Onkel durch eine
heruntergekommene, untergehende Gegend
geht.

KA: Nicht untergehend sondern untergegangen! Ich
drehte die Szene mit meinem Onkel in Deutschland,
und wir filmten mit einem Green Screen. Ich lieB

ihn auf eine ganz bestimmte Art gehen, so dass ich
ihn spater anstelle des israelischen Schauspielers
in das Bild montieren konnte. Als ich ihm dann die
Szene zeigte, in der er durch den Hafen und die
StraBen von Jaffa lauft, war er geriihrt. Er konnte es
kaum glauben. Es ist also nicht nur ein Film, im Sin-
ne eines cinematografischen Objekts. Es ist mehr.
Es ist etwas Bewegendes. Ich lieB meinen Onkel
zurtickkehren und durch die StraBen seiner Kindheit
laufen, an Orte, die es nicht mehr gibt. Ich wei
nicht, ob ich ihm damit eine Freude oder ihn traurig
gemacht habe. Vielleicht beides. In jedem Fall er-
moglichte ich ihm, zurlickzukehren und noch einmal
einen Moment lang an diesen Orten zu verweilen.

Die Bilder stammen aus dem israelischen Film
,Kasablan" tiber Mizrahim — orientalische Juden
— in Jaffa und ihre Schwierigkeiten mit den
Ashkenazim, den aus Europa stammenden Re-
gierungsvertretern. Der Film blendet nicht nur die
palédstinensische Geschichte Jaffas komplett aus,
sondern auch die dort verbliebenen Palastinen-
ser. Er inszeniert eine filmische Evakuierung der
Stadt. Der israelische Schauspieler Yoram Gaon
spielt einen unterdriickten Mizrahi, der singend
durch menschenleere, heruntergekommene
StraBen l4uft, vorbei an verlassenen Hausern

mit offenen Fenstern und Tiiren: ,[...] Dieser Ort
liegt immer noch in weiter Ferne. Enge StraBen
an einem groBen Meer. Leere Hauser weinen
leise. Mein Herz ist noch dort, hinter dem Meer.
Ich hore ein Gebet aus einem verlassenen Haus.
Dort in der Ferne ist ein Ort. Gleichgdiltig, wohin
ich gehe: Da ist ein Ort, den ich nicht vergessen
kann. Der immer in meinem Herz sein wird. Da ist
ein Ort, den ich immer lieben werde."

Das ist mein Lied.

(www.montrealserai.com vom 28.09.2010)
Ubersetzung aus dem Englischen: Lilian-Astrid Geese

KAMAL ALJAFARI

Kamal Aljafari studierte Theaterwissenschaften
an der Hebréaischen Universitét Jerusalem und
machte 2003 seinen Abschluss im Fachbereich
Film an der Kunsthochschule fiir Medien Kaln.
2004 erhielt er von der Stadt Kéln den Friedrich-
Vordemberge Forderpreis fiir bildende Kiinste.
Von 2009 bis 2010 war er Benjamin White Whit-
ney Fellow am Radcliffe Institute for Advanced
Study and Film Study Center der Harvard Univer-
sitat, danach war er Professor fur Filmkunst an
der New School in New York.

Zu seinen wichtigsten Arbeiten zéhlen die
mehrfach preisgekronten Filme ,Port of Memory*
(2009) und ,The Roof* (2006) sowie die Kurzfil-
me ,Balconies* (2007) und ,My Father’s Video*
(2009).

Aktuell ist Aljafari leitender Dozent des Studien-
gangs Regie der Deutschen Film- und Fernseh-
akademie Berlin (DFFB).
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Dreharbeiten zu "In the Last Days of the City", Foto: Bassem Fayad




IRAKESE GEESTEN/

IRAKISCHE GEISTER
VON MOKHALLAD RASEM

ARABISCH UND ENGLISCH

»Ohne den Krieg ware ich nicht in dieser
Show. Vielen Dank dem Krieg. Ohne den
Krieg wiirden Sie mir am Ende nicht applau-
dieren. Vergessen Sie also am Ende, wahrend
Sie klatschen, nicht zu sagen: Vielen Dank
dem Krieg.*

Mokhallad Rasem, Prolog ,Irakische Geister

SYNOPSIS ,IRAKESE GEESTEN /
IRAKISCHE GEISTER*

2006 kommt Mokhallad Rasem von Bagdad nach
Brussel. Im Gepack hat er den Krieg, das Trauma
und die Knarre Theater. ,Irakese Geesten" ist seine
erste groBe Regiearbeit fur Belgien, und das Stuck
beginnt mit einem Knall. Nicht Schiisse, sondern
Tiere, die ausbrechen, bereit fiir eine Musterschau.
Mit dabei drei ,echte Iraker* und zwei ,reizende
Europé&erinnen®. Multilingual présentieren, erkléaren
und besprechen sie, was untibersetzbar ist: Kriegs-
schilderungen. Willkommen zur Show, willkommen
im Zoo. In der Uberschneidung von Darstellung

und Erlauterung, Ironie und Groteske schafft es die
Performance, diese Unméglichkeit zu thematisieren
und zu reflektieren. Humor ist dabei nicht nur Mittel
zum Zweck, sondern der Trick hinter dem Zirkus,
der die wirklich extremen Situationen von auBerhalb
pl6tzlich auf die Biihne holt. Die fiinf Performerin-
nen ,zappen sich durch eine rasante Szenenfolge,
verkniipfen unbehaglich surreale Situationen mit
kitschigen Filmausschnitten, lassen ehrliche Erfah-
rungsberichte ins Komische kippen und Alltagliches
in der Katastrophe miinden. [...] ,Irakese Geesten’
feiert das Surreale als einzige Darstellungsmdglich-
keit des Krieges. Wer gewinnt den Oscar fiir die
beste Opferperformance?“ (Festival Theaterformen
2011)

JAN JIRAT (W0Z) IM GESPRACH MIT
MOKHALLAD RASEM

WOZ: Mokhallad Rasem, Sie leben seit eini-
gen Jahren in Belgien. Warum sind Sie gerade
nach Antwerpen gezogen?

Mokhallad Rasem: Ich war 2005 in Deutschland
auf Tournee, als ich nach einem Telefonat mit
meiner Familie spontan beschloss, in Europa zu
bleiben. Die Situation im Nachkriegsirak war damals
so gefahrlich, dass ein Teil meiner Familie nach
Syrien geflohen war. Ich habe mich fur Antwerpen
entschieden, weil ich dort von friiheren Tourneen
schon einige Theaterschaffende kannte. Es war

ein drastischer Einschnitt in meinem Leben. Im Irak
habe ich 24 Jahre meines Lebens im Umfeld meiner
vierzigkopfigen Familie verbracht und bin in einem
Haus mit dreizehn Leuten aufgewachsen. Pl6tzlich
war ich allein.

WOZ: Haben Sie in Antwerpen sogleich im
Theaterbereich zu arbeiten begonnen?

MR: Nein. Anfangs habe ich in einem chinesischen
Restaurant Teller abgewaschen, aber ich habe
rasch realisiert, dass das Theater flir mich nicht
einfach ein Beruf war. Es ist meine Berufung. Ich
atme, esse und traume Theater. Unabléssig lese ich
Stiicke und besuche Auffiihrungen. Ich kann ohne

Theater nicht leben. Gliicklicherweise konnte ich
bald im Kunstzentrum Monty in Antwerpen arbeiten
und dort mein aktuelles Stiick ,Irakische Geister"
entwickeln und letztes Jahr auch urauffiihren.

WOZ: In diesem Stiick steht der Krieg im
Mittelpunkt. Sie selbst haben in Ihrer Heimat
Irak drei Kriege hautnah miterlebt. Welche
Eindriicke sind geblieben?

MR: Das Leben wird durch den Krieg von einem
Tag auf den anderen komplett auf den Kopf gestellt.
Plotzlich gibt es eine Ausgangssperre, das Leben
ist geprégt von unvorhersehbaren und unsiche-
ren Situationen — es fehlt an Halt. Wahrend der
Invasion der US-Truppen im Irak im Friithjahr 2003
habe ich viel Zeit in der Bibliothek meines Vaters
verbracht und bin bei der Lektiire auf die Surrea-
listen gestoBen. Das hat mir die Augen geoffnet.
Pl6tzlich habe ich realisiert, wie surreal mein Leben
durch den Krieg geworden war. Die dauernden
Veranderungen, die konstante Angst, all die traum-
oder besser gesagt albtraumartigen Eindrticke. Es
ist diese surreale Seite des Krieges, die ich auf die
Biihne bringen will.

WOZ: Wie stellen Sie das an?

MR: Ich orientierte mich an Bildern, die ich im Kopf
hatte. Um diese Bilder herum kreierte ich dann Per-
formances. Es ist also ein sehr visueller und sub-
jektiver Ansatz, an dem ich mich ausrichte — eine
Umkehrung davon, wie ich zuvor gearbeitet hatte.
Im Irak griff ich jeweils auf européische Texte zurlick
und verpflanzte sie in den Irak. Nun verwende ich
irakische Bilder und hole sie nach Europa. Ein
solches Bild ist beispielsweise ein Parfiimflakon,
der im Krieg auf einmal die Form einer Handgranate
erhalt. Oder ein Brett, das auf den Boden fillt und
sich wie ein Schuss anhort. Die Wahrnehmung im
Krieg wird mehrdeutig, tberall lauern echte und
vermeintliche Gefahren. Solche Erfahrungen kann
ich auf die Buhne bringen und so den Krieg in eine
Kunstform tberfuihren.

WOZ: Wie haben Sie sich in Antwerpen ein-
gelebt? Hatten Sie Schwierigkeiten, sich nach
Ihren langjdhrigen Erfahrungen mit Kriegen
im befriedeten Europa zurechtzufinden?

MR: Oh ja, ich hatte zu Beginn groBe Schwie-
rigkeiten. In Europa verlauft alles in geordneten
Bahnen, es existiert eine Art Routine des Lebens.
Der Rhythmus im Irak war ganz anders — hektischer,
angespannter und unsicherer. Mittlerweile habe ich
mich mit dem langsameren européischen Rhyth-
mus aber angefreundet. Ich fiihle mich sehr wohl in
Antwerpen.

WOZ: Konnten Sie sich denn vorstellen,
dereinst in den Irak zuriickzukehren, falls sich
die Situation in lhrer Heimat weiter verbes-
sern wird?

MR: Das mag jetzt vielleicht kitschig klingen, aber
meine Heimat ist nicht ein bestimmter Ort oder eine
Nation, sondern das Theater. Ich stelle mir die Biih-
ne mittlerweile als eine Art globalen Hauptbahnhof
vor, wo sich verschiedene Leute aus verschiedenen
Kulturen treffen und austauschen. Die Biihne ist der
zentrale Ort meines Lebens und meines Lebensver-
standnisses.

WOZ: Sind Sie iiberrascht von den aktuellen
Entwicklungen im arabischen Raum?

MR: Nicht wirklich. Die arabische Bevélkerung
war lange Zeit miide von den jahrzehntelangen
Diktaturen in ihren Landern, von der Zensur, der
grassierenden Korruption und der personlichen
Bereicherung der Méchtigen. Die gut ausgebildete
und sehr zahlreiche Jugend hingegen hat diese
groBe Mudigkeit und Resignation abgelegt und ihre
Wut auf die Platze getragen. Ich bin sehr gliicklich,
dass der arabische Raum aus dieser Schockstarre
erwacht ist — auch wenn der Weg in die Freiheit
und Demokratie steinig sein wird.

(Die Wochenzeitung Ziirich vom 18.08.2011)

MOKHALLAD RASEM

Mokhallad Rasem kam 1981, ein Jahr nachdem der
Erste Golfkrieg ausgebrochen war, in Bagdad als
Sohn eines bertihmten irakischen Schauspielers
zur Welt. Nach der Grundschule lieB er sich am
dortigen Konservatorium zum Dramaturgen und
Schauspieler ausbilden. Sie seien hauptséachlich in
die Geschichte des europdischen Theaters einge-
fuhrt worden, sagt Rasem — von den Griechen tber
William Shakespeare bis hin zu Bertolt Brecht. Sein
Lieblingssttick sei bis heute ,Caligula“ von Albert
Camus. Nach seiner Ausbildung fiihrte er am Nati-
onaltheater in Bagdad mehrere européische Stiicke
auf, die er in einen arabischen Kontext stellte. Vor
sechs Jahren zog der Theatermacher schlieBlich
nach Europa.

Mit ,Irakische Geister" stellt er seine erste, fern

der Heimat entstandene Performance vor. Mok-
hallad Rasem steht dabei — gemeinsam mit seinen
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Videostills eines unbekannten Syrers

irakischen Schauspielkollegen Duraid Abbas und
Ahmed Khaled sowie den europaischen Schauspie-
lerinnen Julia Clever und Sarah Eisa — selbst auf der
Biihne.

WHO'S AFRAID OF

REPRESENTATION
REGIE: RABIH MROUE, BEIRUT

ARABISCH MIT DT. UBERTITELN

SYNOPSIS ,WHO'S AFRAID OF
REPRESENTATION?”

Es ist kein Geheimnis, dass es die religiosen Ge-
meinschaften sind, die die politischen und 6ffent-
lichen Institutionen im Libanon steuern. Jeglicher
Versuch, einen Staat der Blirgerrechte aufzubauen,
wird im Keim erstickt. Vielleicht ist das der Grund
dafiir, dass es in der Region keine Body-Art gibt,
das Genre der ,Body Artists" in den spaten 1960er
und frithen 1970er Jahren im ,Westen“?

Inspiriert von seinem Interesse an den extremsten
Vertretern dieser Kunstform schrieb Rabih Mroué
ein Script aus kurzen Monologen von Performance-
kiinstlern jener Zeit. Ihre Geschichten erzahlt und
spielt die Schauspielerin Lina Saneh.

~Who's Afraid of Representation ist eine Kompilati-
on von Kunstaktionen europaischer und amerikani-
scher ,Body Artists" dieser Jahre vor dem Hinter-
grund gewaltgepragter Ereignisse der jlingeren
Geschichte, beispielsweise wéhrend des Blirger-
kriegs im Libanon. Mroué stellt den schwierigen
Kampf der Kiinstler um Individualitat der wahren
Geschichte des Hassan Ma'moun gegentiber, der
kiirzlich seine Kollegen in einem Biiro in Beirut
niederschoss.

Videostills eines unbekannten Syrers

BILDER BIS ZUM SIEG
VON RABIH MROUE

Das syrische Regime fiirchtet 6ffentliche Platze; es
hat Angst, dass die Menschen es schaffen kénnten,
sie zu besetzen. Der Gedanke, dort konnten sich
»Millionen” versammeln, entsetzt die Herrschenden
in Syrien. lhre Furcht griindet in den Ereignissen auf
dem Lou'lou’a-Platz in Bahrain, dem Tahrir-Platz in
Agypten, dem Taghyir Platz in Jemen und anders-
wo, und erklart, warum das Regime mit schwer
bewaffneten Fahrzeugen auf diese Plétze vordringt,
unabhéngig davon, was das fur das alltagliche
Leben dort bedeutet. Um die Regierung zu stiirzen
haben die syrischen Demonstranten daher andere
Wege gefunden, um zu protestieren: hier und da
stattfindende, spontane Zusammenkiinfte ohne ein
vorbestimmtes Zentrum, ohne vorab festgelegten
offentlichen Treffpunkt, ohne spezifische Anfangs-
zeit. Eine Ausnahme bilden allein die Freitage, an
denen die Demonstranten nun regelméBig nach
dem Gebet in der Moschee auf die StraBe gehen.
Mancher wirft der syrischen Revolution vor, sie sei
dem Wesen nach islamistisch. Der Beweis sei die
symbolische Bedeutung des Freitags fiir Muslime,
und die Wahl der Moschee als Versammlungsort
der Protestierenden, die dort gemeinsam beten,
bevor sie auf die StraBe gehen und demonstrieren.
Diese Kritiker betonen, dass die islamische (manch-
mal auch als salafistisch bezeichnete) Religion der
wichtigste Motor fur die Revolutionen des Volkes
sei. Sie sind besorgt, weil dies die Ablésung des
Ba'ath-Regimes durch eine Religionsbewegung
bedeuten konnte. Was sie dabei Uibersehen ist die
Symbolik, die darin liegt, dass die Demonstranten
sich nachdriicklich bemiihen, die Gesichter ihrer
Mérder zu filmen. Die Demonstranten in Syrien
(einschlieBlich jedoch nicht ausschlieBlich der in
den Moscheen betenden Ménner) scheinen uns
durch ihre selbst gedrehten Filme sagen zu wollen,
dass der Tod nicht allein in der Hand Allahs liegt: Er
scheint auch in der Hand des mérderischen Ba'ath-
Regimes zu liegen, das vorsétzlich und ohne jede
Skrupel totet.

Was bedeutet dieses Beharren auf Videobot-
schaften, die auf das Regime und seinen Fihrer
verweisen, wenn nicht die Versicherung der Syrer,
glaubiger und nicht-glaubiger Biirger gleicherma-
Ben, dass sie sich der Tatsache bewusst sind, dass
es eine Trennung zwischen Religion und Revolution
gibt? Die Revolution der syrischen Demonstranten
ist eine sékulare, jedenfalls richtet sie sich schlicht
gegen die Regierung. Sie wehren sich gegen die
Behauptung, ihre Eliminierung sei Gottes Wille,
wie Khomeini, der Kopf der iranischen Revolution,
in seinem (als iranisch-irakischer Krieg bekannten)
Krieg gegen die irakischen Ba'athisten, oder Bin
Laden und sein salafistischer Kollege Abu Mus'ab
al Zargawi mit der Rechtfertigung des Mordes an
zahlreichen Unschuldigen in Selbstmordmissionen
es vertraten. Diese Idee lehnen sie ab, und sie
betonen, dass auch das Téten Unschuldiger Men-
schenwerk ist.

Ich meine, dass die Videobotschaften belastende
Beweise gegen die Morder sind. Die Bilder, die die
syrischen Demonstranten und Aktivisten versen-
den, machen die Revolution zu einer sdkularen und
menschlichen. Indem sie ihre Revolution beharr-
lich auf Handys aufzeichnen und dokumentieren,
machen sie uns zu Zeugen des Beginns einer
Verénderung der syrischen Stadte, sowohl der
landlichen wie auch der modernen Stédte, die fur
freie Blrgerinnen und Blirger gemacht sind, deren
Biirgerrechte gesetzlich garantiert sind, in denen es
demokratisch gewahlte Regierungen und Mei-
nungsfreiheit gibt.

Ich meine, dass sich die Syrer, anders als manche
von uns, sehr wohl der Tatsache bewusst sind, dass
Bilder allein nicht reichen, um zu siegen.

Ubersetzung aus dem Arabischen: Ziad Nawfal

Ubersetzung aus dem Englischen: Lilian-Astrid Geese

RABIH MROUE

Rabih Mroué (1967) ist Schauspieler, Regisseur,
Dramatiker und bildender Kiinstler. Er lebt und
arbeitet in Beirut. Der Autor und Redakteur von
,The Drama Review" (TDR) und der vierteljghrlich
erscheinenden Zeitschrift ,Kalamon* ist Mitgriinder
und Vorstandsmitglied des Beirut Art Center (BAC).
In seiner Auseinandersetzung mit der unmittelbaren
Realitat seiner Umwelt wahlt Mroué Fiktion und
tiefgriindige Analyse als Mittel, mit denen er auch
die Verantwortung des Kiinstlers in der Kommuni-
kation mit dem Publikum im spezifischen politischen
und kulturellen Kontext erkundet. Seine Arbeiten
thematisieren das, was die Politik im Libanon heute
unter den Teppich kehrt, mit Blick auf die dauerhaf-
ten Narben des libanesischen Biirgerkriegs ebenso
wie hinsichtlich der politischen Ereignisse jlingerer
Zeit. Zu seinen Werken zahlen:

Photo-Romance (2009); How Nancy Wished That
Everything Was an April Fool's Joke (2007); Make
Me Stop Smoking (2006); Looking for a Missing
Employee (2005); Who's Afraid of Representation?
(2005); Biokhraphia (2002); Three Posters (2000);
Extension 19 (1997).




NO TIMEFORARTO & 1

A SERIES OF DOCUMENTARY PERFOR-
MANCES ADRESSING POLICE AND
MILITARY VIOLENCE TODAY IN EGYPT
REGIE: LAILA SOLIMAN, KAIRO

ARABISCH MIT DT. UBERTITELN

SYNOPSIS ,NO TIME FOR ART*

Laila Soliman, junge Regisseurin aus Kairo, hat als
Dramaturgin an Stefan Kaegis ,Radio Muezzin*“
mitgearbeitet. Jetzt hat sie, schnell und rau, eine
dokumentarische Serie zu den Ereignissen auf dem
Tahrir-Platz zusammengestellt. Staatskunde, Lektion
1: Wie stellt man einen richtigen Verbrecher dar?
Molotowcocktails braucht man, Messer und Bom-
ben aus Tee auch. Ordentlich werden diese nun vor
dem jungen Mann von einem Soldaten ausgebreitet
und schnell noch das Licht einrichten. Fertig ist

die Mise-en-scéne firr den Fernsehprozess. In der
Werbepause wird dann weiter gefoltert.

Gezeigt werden in ,No Time for Art“ von Laila Soli-
man weder das eine noch das andere: Soliman lasst
vor allem héren. Notizen aus Tagebtichern, person-
liche Berichte und ein Martyrer-Body-Count hat

sie verdichtet zu einem eigenen Prozess. Zwischen
Schock und Wut, Verzweiflung und Sarkasmus
spielen sich drei Schauspielerlnnen in wechselnden
Rollen durch Erlebnisse mit Polizei und Militar. Sie
ergénzen und zerteilen Handlungsfaden, welche
sich um die brutale Festnahme zweier willkirlich
Inhaftierter spinnen: Oktober 2007 der eine, Mérz
2011 der andere. Minimalistisch ist das Setting die-
ser dokumentarischen Performance; die Kraft geht
von den Worten der prézise aneinander geschnit-

tenen Zeugnisse aus. Die Dichte tiberfordert und
bertihrt. Ohnmacht und Widerstand liegen in dieser
Auseinandersetzung mit der pré- und postrevolutio-

naren Brutalitat nah beieinander.

NO TIME FOR ART 1 (AUSC

VON LAILA SOLIMAN
(BASIEREND AUF DREI AUGENZEUGENBERICHTEN)

Am 28. Januar, dem ,Freitag des Zorns“, meinte
er zu mir:

»Du bist blind und ldufst im Demonstrationszug
mit?* Dann verpasste er mir einen Schlag mit dem
Stock.

Samstag, 29. Januar 2011

Er fiel hin und ich auf ihn drauf. Er sagte zu mir:
slch bin Hauptmann von der Staatssicherheit.”

»,uUnd ich mach dich alle!"

Niemand hat sich eingemischt, weder die Solda-
ten noch die anderen um uns rum.

Haftanstalt Wadi el-Natrun, Block 6, vier Uhr
morgens

Ich druckte ihm die Finger auf die Augen: ,Was
ist, soll ich dich jetzt blind machen?* Er sagte:
»,Gnade, ich hab’ Kinder."

Ich fang’ mal am 09.03.2011 an, abends um fiinf

Als wir aus dem Café Hamidiya in der Innenstadt
rauskamen

Meine Freundin Lobna Essam und ich, nachdem
wir uns mit ein paar Freunden getroffen hatten.

Wir kamen zuféllig im Café auf die Zusténde in
den agyptischen Gefangnissen zu sprechen.

In dem Moment 6ffnete uns Gottes grenzenlose
Weisheit die Augen. Wir hérten Maschinenlarm,
wie von Traktoren... und tatséchlich klang es so, als
wiirde etwas eingerissen, wir konnten einstiirzende
Winde horen, Geschrei und lautes Krachen.

Lobna und ich machten uns auf den Weg zum
Merit-Verlag in der Kasr el-Nil-StraBe, wollten aber
zuerst noch kurz am Tahrir-Platz vorbeischauen, wo
wir schon seit vier Tagen nicht gewesen waren

weil jeder damit beschéftigt war, seinen Lebens-
unterhalt zu verdienen.

Eine Stunde spéter ging die Zellentir auf. Drau-
Ben standen sie mit Maschinenpistolen im Anschlag
und schrien: ,Auf geht's... raus mit euch... wir
wollen keinen mehr hier drin sehen.”

Wir liefen die Tahrir-StraBe entlang, bis wir zum
Platz kamen, wo alles genauso aussah, wie vor vier
Tagen —

Abgesehen natrlich von den Spuren, die die
Schlagertrupps hinterlassen hatten, als sie in der
Nacht auf Mittwoch aufgetaucht waren, um die
Sitzstreikenden aufzumischen

Und sie haben sie auch wirklich angegriffen.
Aber die Jungs und Madels waren noch hérter drauf
als die Schléager.

Das ist ja selbstverstandlich!

Wir rannten kreuz und quer durch die Gegend
und pl6tzlich horten wir aus den anderen Zellen die
Haftlinge schreien: ,Lasst uns raus, wir werden hier
sterben!”

Die schonste Veranderung auf dem Platz war die
groBe agyptische Flagge, die hoch oben im Wind
flatterte.

Wir 6ffneten alle Zellenttiren, die noch verschlos-
sen waren.

Als ich die Fahne sah, wusste ich: mein Platz ist
hier auf dem Tabhrir.

Wir rannten raus, in den riesigen Gefangnis-
hof... Doch die schweren Eisentore waren komplett
demoliert, und schweres Gerét hatte die Gefang-
nismauern buchstéblich dem Erdboden gleichge-
macht.

Ehrlich gesagt, gefiel mir diese groBe Flagge am
besten, abgesehen vom Sitzstreik nattrlich.

Weit und breit war niemand zu sehen, kein Sol-
dat, kein Polizist, nicht einmal die Gefangniswarter.
Vielleicht sogar noch besser als der Sitzstreik.

Wie auch immer...

Sie sind einfach in die Wiiste raus gerannt, nach
links, nach rechts, nach Ost, nach West. Mehr als
8000 Gefangene sind in alle méglichen Richtungen
ausgeschwarmt... und haben sich dann nach und
nach zu einzelnen Gruppen zusammengetan.

Wir haben noch kurz Lobreden tiber die schéne
Flagge geschwungen, eine Runde um die Verkehrs-
insel gedreht und dabei etliche Freunde von uns
entdeckt, die uns aber nicht gesehen haben —

Er hat sich einer Gruppe angeschlossen, die ist
die WustenstraBe lang gelaufen, die von Kairo nach
Alexandria geht.

Weil wir rumgelaufen sind, wie Schaulustige.

Wir wollten ja eigentlich auch nur tiber den
Tahrir-Platz, um zum Verlag zu kommen.

Um sechs Uhr morgens war die Wiiste blau vor
Haftlingen.

Es ging ihnen also gut, Gott sei Dank.

Und Aida geht es auch bestens, sie telefoniert
gerade, und Maysara streitet sich mit dem Typen,
der seine Trommel hat...

Sie sind weiter gelaufen und haben versucht, Au-
tos anzuhalten oder Leute, die zu FuB vorbei kamen.

Prima, wir liefen also weiter, bis wir zur Kasr-el-
Nil-StraBe vor dem Agyptischen Museum kamen.

Zu unserem Agyptischen Museum, das die Ar-
mee besetzt hatte, um Agypter darin zu foltern.

Etliche Leuten hatten sich da versammelt, De-
monstranten, haben wir gedacht, alles in Ordnung.

Und herrlich ist das Leben! ... Um zehn Uhr mor-
gens hat er sich dann bei Mama gemeldet.

Wir sind also in die Kasr-el-Nil-StraBe rein, doch
noch bevor wir den Dar Merit-Verlag erreichen,
héren wir hinter uns Geschrei.

Wir drehen uns um: Nichts als Soldaten und Leu-
te aus dem Volk

Doch dann stellte sich heraus, dass diese ,Leute
aus dem Volk" Schldgertrupps waren

Wir sahen noch, wie diese Leute gemeinsam mit
den Soldaten in Richtung Platz rannten

Wir also wieder zuriick zum Platz, wo auf einmal
ein heilloses Durcheinander geherrscht hat und die
Leute mit ihren Zelten und ihrem Zeug durch die
Gegend gerannt sind

Ein einziges Hin- und Hergerenne und immer
wieder die Gassenjungs, die schreien: ,Volk und
Armee gehéren zusammen!*

Die Schlagertrupps mit ihren Kntippeln zerrten
einzelne Leute vom Platz...

Lobna hat auf einmal eine Mordsangst bekom-
men, ich hab sie noch nie so gesehen, obwohl sie ja
schon viel Schlimmeres erlebt hat.

Mutterinstinkt: ... Hallo Mama, ich bin raus,
Mama... Shady, wo steckst du denn, mein Lieber?
Bleib einfach, wo du bist, ja? Wir kommen dich
holen! ... Nein Mama, kein Problem, ich mach das
schon, ich komm zu euch. lhr kénnt nicht herkom-
men — Leitung unterbrochen...

Sie hatte das Gefiihl, dass irgendwas ganz
Schlimmes passieren wiirde, also nahm ich sie rauf
zum Merit-Verlag.

Er hat mir zugesichert, dass er wieder zurlick-
kommen wird, dass er schon auf sich aufpassen
wird und dass wir die ganze Zeit per Telefon in
Kontakt bleiben, damit ich mir keine Sorgen mache

Ich wollte dann wieder zum Tahrir-Platz zurlick
und als ich am Museum vorbei kam, stellte ich ver-
bltfft fest, dass die Soldaten jeden aufhielten, der
eine Kamera dabei hatte

Und jeden, der einigermaBen ansténdig aussieht
A:Und jeden, der nicht lauthals ruft: ,Packt sie, die
Hundesohne, sie machen das Land kaputt..."

Das Volk/verlangt/die Raumung vom
Platz!... Das Volk/verlangt/die R&umung vom Platz!

Ich hab’ wie auf Knopfdruck auch angefangen zu
lamentieren: ,Ja, kassiert sie alle ein, das Gesindel.
Wegen denen kénnen wir nicht zur Arbeit”. Sie lie-
Ben mich also in Ruhe, weil sie dachten, ich gehor
zu ihnen. Doch dann sah ich, dass sie Rami Essam
einkassiert hatten und mit ihm in Richtung Museum
liefen.

»Hey, Rami, was'n los?"

Rami, einigermaBen verstort: ,Keine Ahnung! Keine
Ahnung, Ali, was das soll?"

»Mach dir keine Sorgen! Wir kriegen das schon.”
Ich also Kalabala angerufen: ,Hey Kalabala, du, sie
haben Rami eingesackt.”

Kalabala (beunruhigt, eilig): ,Welcher Rami?*

Ich ,Rami Essam, der Sanger!*

Kalabala: ,O.k., mach dir keine Sorgen, wir holen
ihn da raus, sieh du bloB zu, dass du zuriickkommst,
bevor sie dich auch noch verhaften.”

»Keine Sorge, ich helf' der Armee beim Verhaf-
ten!*

Wir haben nochmal versucht, bei der Nummer
anzurufen, sind aber nicht durchgekommen.

Ich hab’ dann nochmal versucht, auf den Platz
zu kommen, wér' aber um ein Haar selber verhaf-
tet worden und bin schlieBlich umgekehrt, als ich
erfahren habe, dass meine ganzen Freunde auch
schon weg waren.

Nach ungefdhr einer Stunde hat's dann endlich
geklappt und wir haben jemanden erreicht... Am
anderen Ende sagte einer: ,Hallo, Hadscha? Da
drauBen rennen alle durcheinander... und werden
von Hubschraubern aus abgeknallt... Uberall Tote
... Gott sei ihnen gnédig...“ Dann war die Leitung
wieder weg.

Ich wollte wieder zurtick da hin, wo ich herge-
kommen war. Auf dem Weg sah ich, wie sie Ismail
Gamal festnahmen —

Der gute alte Ismail Gamal!

Es fielen dieselben Worte wie bei Rami Essam,
als wére das im Voraus so abgemacht gewesen. Ich
hab' ihm gesagt: ,Mach dir keine Sorgen, wir holen
dich da raus*. Ich hab’ auch Terry Gamal, seine
Schwester, angerufen und ihr Bescheid gesagt ...
Wenig spéater sah ich dann noch, wie sie Youssef
verhaftet haben, keine Ahnung, wie er mit Nachna-
men hieB. Ich rief also Nevine el-Touny an, um sie
nach dem Namen zu fragen. Sie sagte, sie schickt
mir den Namen per SMS. Die SMS ist bis heute
nicht angekommen.

Lange Zeit saBen wir da, wussten weder, was da
vor sich ging, noch, was wir machen sollten.

Ich rief Salma Said an, um zu fragen, ob bei ihr
und Aida alles in Ordnung sei. Ich sagte ihr, wer
alles verhaftet worden war und sie meinte:

»Mach dir keine Sorgen, wir regeln das schon."

kleine Anmerkung:

Alle sagten ,Wir regeln das schon®, weil sie da-
von Uberzeugt waren, dass sie das schon irgendwie
regeln wirden

Ich hab’ immer gesagt: ,Keine Sorge“, weil ich
tiberhaupt nicht kapiert hab’, wieso die alle so ein
angstliches Gesicht gemacht haben. Jetzt, wo ich
aus dem Geféngnis raus bin, weiB ich, wieso.

Um 20 Uhr hat sich jemand bei uns gemeldet
und gesagt: ,Ihr Sohn und seine Freunde sind von
der Burgermiliz aufgegriffen worden und ich weif3
nicht, was sie mit ihnen machen.”
+Wo war das genau?*

»In einem Dorf, ich weiB den Namen nicht mehr,
aber es war in der Nahe von Munufiya.“ Dann hat er
wieder aufgelegt.

Irgendwann war dann aber doch klar, dass ich
zur Revolution gehére und nicht zu den Schlager-
trupps, und zwar in dem Moment, als ich einen
Soldaten mit meiner orangen Lieblingstrommel in
Richtung Museum laufen sah —

Die Trommel, wegen der sich Maysara mit dem
Typen gestritten hatte.

Ich lief hinter dem Soldaten her und erzdhlte
Salma am Telefon: ,Die haben meine Trommel
mitgenommen, Salma. Sorg dafiir, dass sie meine
Trommel auch wieder rausriicken” ... Und sie sagte

»Mach dir keine Sorgen, wir werden auch die
Trommel da rausholen”

Nach einer Weile traf ich jemanden, der mit uns
am Sitzstreik teilgenommen hatte. Er hat mich nach
den anderen gefragt und ich hab’ ihm erzahlt, dass
es allen gut geht, doch er lieB nicht locker und woll-
te unbedingt wissen, wo sie sich gerade aufhalten.

Um 23 Uhr hat er uns dann angerufen. ,Hallo
Mama... mir geht es gut... ich bin in Imbaba, bei
den Verwandten von einem Freund... ich werd' hier
tibernachten, wegen der Ausgangssperre. Kommt
mich morgen abholen.” Wir haben ihn am néachs-
ten Tag abgeholt... und er hat uns dann die ganze
Geschichte erzihlt.

Zwei Sekunden spater kam der Soldat, der meine
Trommel einkassiert hatte und kassierte mich auch
ein.

Deine Trommel hat dich also verraten.

»Hey, was soll das?*

»Mitkommen!*“

+Was soll das denn?*

»Wo ist dein Handy?"

»Hier!“ Ich hatte es ja in der Hand. Er nahm es
mir weg, stieB mich in Richtung Museum und zog
den Typen, der eben noch so interessiert gefragt
hatte, an der Hand mit! Ich bin einfach mitgegan-
gen, um nicht auf der StraBe zusammengeschlagen
zu werden, wie die anderen alle —

Weil du Kiinstler bist. Es wére eine Schande
gewesen, vor den Leuten verpriigelt zu werden.

Am Museum lieB er den anderen Typen laufen-

Wieso?

Und mich brachte er ins Museum.

Dann war er wohl ein Denunziant!

Und angefangen hatte alles so: Mein Name
ist Sch. A.. Es war vor drei Jahren, als ich noch
Student an der Tiba Akademie war. Ich hielt mich
oft bei einem Freund auf, der Mohamed hieB und
in Dokki wohnte. Wahrend der Priifungszeit haben
wir immer zusammen gelernt. Er lebte alleine und
studierte woanders, aber wir hatten die gleichen
Facher. Am 08.12.2007 hatten wir wieder zusam-
men gelernt, danach habe ich mich ein bisschen
hingelegt. Eine Stunde spater hat eine Horde Leute
die Wohnung gesttirmt. Offensichtlich gehdrten sie
zur Polizei, obwohl sie alle Zivilkleidung anhatten.
Einer von ihnen war sehr groB und trug eine Birille.
Sie nahmen mich mit. DrauBen stand ein griiner
Peugeot. Auf dem Riicksitz saB einer, von dem ich
wusste, dass er ein Bekannter von Mohamed war,
in dessen Wohnung wir gelernt hatten, mehr nicht.
Sie haben mir eine Augenbinde umgebunden und
Handschellen angelegt. Dann wurde ich in einen
LKW verfrachtet. Wir sind ungeféhr eineinhalb
Stunden gefahren oder zwei... Die Augenbinde
wurde mir erst abgenommen, als ich mich wieder
in einem geschlossenen Raum befand. Von dort
kam ich in einen anderen Raum und wurde an ein
Bett gefesselt. Ich fragte: ,Wo bin ich? Wo bin ich?
Warum habt ihr mich hier her gerbracht? Was soll
das alles?" Niemand wollte mir antworten. Alles,
was ich erfahren habe war, dass dieser Polizist mit
der Brille Tareq Megahed hieB... Sie hatten mich
am Samstagabend abgeholt, und Sonntagnacht,
genauer gesagt am Montag friih um vier, brachten
sie mich zur Staatsanwaltschaft.

Entschuldigung fur die lange Einleitung, aber das
konnte vielleicht noch von Nutzen sein

Der Soldatenltimmel stieB mich durch die Reihen
der Soldaten, die das Museum abriegelten, wie ich
es friher von der Polizei kannte.

Mit dem Unterschied, dass niemand mit der Poli-
zei kooperiert hatte...

Und das war das Problem. Ich wusste nicht, bei
welcher Staatsanwaltschaft ich gelandet war. Und
es war auch weit und breit kein Mensch zu sehen.
Nur der Polizist mit seinen Leuten. ... Zwei Tage
lang trug ich Handschellen, kein Essen, kein Trin-
ken, kein Schlaf... nichts.

Ubersetzung aus dem Arabischen von Ebtihal Shedid

LAILA SOLIMAN

Laila Soliman, 1981 in Kairo geboren, studierte

bis 2004 Theater und Arabische Literatur an der
Amerikanischen Universitit in Kairo. AnschlieBend
inszenierte sie ,Retreating World“ und ,Ghorba,
Images of Alienation®, eine Stlickentwicklung der
von ihr mitgegriindeten Gruppe ,Cairo to Camps".
2008 wurde ihr Stiick ,Egyptian Products” am Ro-
yal Court London eingerichtet und in einer Antho-
logie junger arabischer Dramatik veréffentlicht. lhre
letzte Arbeit, ,No Time for Art“ wurde zu ,Meeting
Points 2011“ nach Beirut eingeladen. Als Dramatur-
gin betreute sie ,Radio Muezzin“ von Stefan Kaegi,
das Ende Februar 2009 in Kairo und anschlieBend
am HAU in Berlin Premiere hatte.




| LIKE KAIRO AND LONDON.
FACEBOOK-REVOLTEN
DISKUSSION MIT KHALED AL KHAMISSI
(KAIRO) UND JAMES MILLER (LONDON)
MODERATION TOBI MULLER

Die Revolution von Kairo gilt als Teil des arabi-
schen Frithlings — Knospen der Demokratie! Ob
daraus auch Bliten der Freiheit wachsen, ist zurzeit
allerdings unklar. Abgesehen von der Entmachtung
Mubaraks, kann nicht von einer neuen, geschweige
denn demokratisch legitimierten Regierung die
Rede sein: Die Militérs verschieben die Wahlen
unentwegt.

Die StraBenkrawalle in London rochen derweil in
den meisten Medien nach Mob, nach Unterschicht
und nach sinnfreier Gewalt. Doch es gibt Paralle-
len zu den arabischen Revolten: Auch in London
gewannen die Ereignisse in den ,social media“
deutlich an Dynamik, und wie Mubarak versuchte
auch die britische Regierung, digitale Kanéle zu
kontrollieren. Am Anfang steht aber ein inhaltliches
Moment, das die Aufstdnde in Kairo, Tunis, Madrid
und London eint. Es geht um eine Jugend, die
keinen Platz in der Gesellschaft findet. Das Ver-
sprechen auf Zukunft wird verschoben, politische
Prozesse sind mit der Rettung von Banken und
Pfriinden beschéftigt und vernachldBigen darob die
Teilhabe, selbst wenn das bloB heiBen wiirde, dass
man auch die Interessen der Jugend vertritt.

Jugendarbeitslosigkeit, gepaart mit Korruption, die
in jede Ritze reicht: Das ist der Stoff, der jenseits
kultureller Differenzen bestens brennt. So erscheint
Kairo pl6tzlich kompatibel mit London oder Madrid.
Und was ist mit Berlin? Gibt es Grund fiir die Zu-
versicht des Berliner Senats, dass die Hauptstadt
noch weit weg von derart explosiven Verhaltnissen
sei?

In der Diskussion soll zum einen die Vergleich-
barkeit dieser Aufstiande und Angste tiberpriift
werden. Hier die harten Pliinderer, dort die zarten
Demokraten? Hier eine demokratische Regierung
im Systemzwang, dort ein diktatorisches Regime?
Zum andern soll die Ideologie hinter der Rede tiber
soziale Netzwerke sichtbar werden. Welche Rolle
spielen Facebook und Instant Messaging? Trotz
gekappter Telefonverbindungen und Internetzensur
organisierte sich in den arabischen Landern die jun-
ge Generation tatsachlich Uber soziale Netzwerke.
Facebook-Gruppen, in denen zu Demonstrationen
aufgerufen wurde, hatten innerhalb kiirzester Zeit
80.000 Mitglieder. Engagierte Bloggerlnnen wie
etwa die aus Tunesien stammende Lina Ben Mhen-
ni, berichteten von Erschiitterungen und Erfolgen
der Revolution und flihrten die Proteste im Internet
weiter.

Indes: Sieht man sich die geringe Dichte der
Facebook-Konten in dieser Weltregion an, wird man
wieder misstrauisch. Kurz: Unsere internationale
Runde soll zum einen die Mythen dieser Revolten
benennen und zum andern eine Bestandsaufnahme
der politischen Realitaten versuchen. Informatio-
nen aus erster Hand also, Analysen dann auch aus
zweiter. (Tobi Miiller)

VON JAMES MILLER (AUSZUG)

,Lost Boys" handelt vom mysteriésen Verschwin-
den von rebellischen Mittelschichtsjugendlichen,
deren Ziel offenbar die Vernichtung der westlichen
Bourgeoisie ist. Der Protagonist der folgenden
beiden Auszlige ist Buxton, ein Privatdetektiv, der
im Auftrag eines betroffenen Vaters den vermissten
Sohn sucht. Dies sind seine Beobachtungen:

Ich traf den Chief Inspector in der Ndhe einer
ehemaligen staatlichen Wohnanlage im East End.
Er war ungewohnlich kommunikativ und sprach
offen Uber die extravaganteren Aspekte der Krise.
Scheinbar hatte die Zahl der Verschwundenen in
den vergangenen Wochen epidemische AusmaBe
erreicht. Das Innenministerium, so sagte er, gehe
von bisher Uber eintausend verschwundenen
Kindern aus... Und offenbar war nicht mehr nur
London betroffen, sondern auch die besseren
Gegenden in der Provinz. Meldungen lber
vermisste Kinder kamen aus Tunbridge Wells und
Reigate, Winchester und Virginia Water, Sevenoaks
und Beaconsfield... Uberwiegend waren es
préapubertierende Jungen zwischen elf und dreizehn
Jahren. Manche jedoch waren gerade mal sieben.
Andere wiederum waren &lter. York sagte, die Félle
der ganz jungen Vermissten seien besonders
merkwiirdig. Die Kids verschwénden mitten in der
Nacht aus ihren Schlafzimmern, und auBer ihren
Pyjamas und Morgenmanteln wiirde nichts fehlen...
Der Offentlichkeit wurde das tatséchliche AusmaB
des Problems verschwiegen, um eine nationale
Panik zu vermeiden. Das Ziel des Einsatzes war ein
Hauserblock, der auf den Abriss wartete. York
berichtete, der Komplex wiirde schon seit mehreren
Tagen observiert. Es habe Hinweise der Bauarbei-
ter vor Ort gegeben. Abrissbirnen und Bulldozer
hatten bereits den gréBten Teil des Gebaudes
zertrimmert. Dennoch ging man davon aus, dass in
der Ruine noch bis zu zweihundert Kinder lebten.
York war optimistisch. Er sagte, die Behérden
wiirden mittlerweile wesentlich mehr Kinder finden,
als zuvor. Soweit der Polizei bekannt, verstecken
diese sich in unterschiedlich groBen Gruppen. Sie
sammelten sich in heruntergekommenen Stadttei-
len, verlassenen Fabriken, ehemaligen Lagerhau-
sern, alten Kirchen, vergessenen Ecken der Vororte...
Sie schienen zu warten, horteten, was sie zu ihrer
Grundversorgung brauchen, als bereiteten sie sich
darauf vor, irgendwohin zu gehen. Er erklarte, die
Kinder wiirden zur Desinfektion und Vernehmung in
sichere Zonen gebracht, bevor sie in ihre Familien
zuruckkehrten. Desinfektion. Er benutzte dieses
Wort. Er sprach von einem ,Virus". Das Verschwin-
den, das Fortlaufen — er sagte, sie hatten sich
angesteckt. Es war nicht zu tibersehen, dass er
seine Rolle als ,Heiler genoss. Das Uberfallkom-
mando drang in das Geb&ude ein. Das erste
Kommando traf auf heftigen Widerstand und einige
Minuten lang war nicht klar, was drinnen vor sich

ging. Es gab eine leichte Explosion, die die Decke
einer der Wohnungen zum Einstiirzen brachte. Sie
begrub die erste Einheit unter sich. Eine zweite
Einheit griff den Block von der anderen Seite aus
an. Ich glaube, sie drangen in die zweite Etage vor.
Ich weiB es jedoch nicht genau. Beamte berichte-
ten, dass eine ganze Etage mit Benzin getrénkt sei.
Dann gab es eine weitere Explosion, und von auBen
sah ich Flammen aus zerbrochenen Fenstern
schlagen und am Gebaude hoch ziingeln. Es war
beeindruckend. Verstarkungskréfte und taktische
Teams zogen nach, gefolgt von Feuerwehrleuten
und Sanitétern. Ein paar Polizeibeamte wurden
verletzt, doch es gab zum Gluck keine Toten. Ich
hoffe, sie sind nicht zu grob mit ihnen umgegangen...
SchlieBlich sind es Kinder, egal wie rau sie
erscheinen. Andererseits: Niemand mag es, wenn
Menschen, die man schonen soll, sich wehren.
Berichte erreichten uns, dass die Kinder aus dem
Gebaude flohen. Sie rannten in alle Richtungen.
Dutzende von Kindern stiirzten die Treppen herab
oder sprangen aus den Fenstern im ersten und
zweiten Stock. Es war frustrierend, zusammen mit
den Sozialarbeitern und Kinderpsychologen,
Traumatherapeuten und Beratern zu stehen. Jeder
hatte seine eigene Theorie Uber das, was geschah
und die Griinde dafiir... Was sie sagen? Hier
manifestiere sich das Es, das gegen das Uber-Ich
revoltiere. Oder es sei die Folge einer Erziehung, in
der zu viel Druck ausgelibt wiirde, die kindlicher
Unschuld immer weniger Raum lieBe, oder das
Symptom einer allgemeinen Kulturangst, eine
Reaktion auf Globalisierung und Multikulturalismus,
ein spontaner Kult der Entfremdung, induziert durch
den Zusammenbruch der Kleinfamilie, ein Versuch,
eine situative Solidaritat mit den unterdriickten
Massen der Dritten Welt zu schaffen, oder einfach
Folge des massiven Ausgesetztseins der Gewalt in
Computerspielen und Internetpornografie... Ich
wirde sagen, ich versuche mir einen offenen Geist
zu wahren... Die Feuerwehr I6schte den Brand
nach der Explosion und erklarte die Zone wieder fir
sicher. ... Mittlerweile wurden die ersten Kinder
drauBen auf dem Hof eines Lagerhauses gegentber
versammelt. Scheinwerfer leuchteten tiber ungeféahr
dreiBig Jungen, vielleicht auch mehr, die im
Schneidersitz auf dem Boden saBen und die Hande
tiber den Kopf hielten. Der Anblick erinnerte an die
Sammelstunde an einer Schule fir Schwererziehba-
re. lhre Gesichter spiegelten einen Mix von
Gefuhlen: Angst, Erstaunen, manche weinten,
andere schauten einsam und verwirrt. Wieder
andere verzogen keine Miene. Sie wirkten abwei-
send und wiitend. So viele Augen blickten mich
hasserfullt und mit Abscheu an. Ein kalter Schauer
schiittelte mich. Ich sah sie formlich vor mir, wie sie
mich Glied fur Glied mit bloBen Handen und spitzen
Nageln in der Luft zerrissen. ... Die Luft vibrierte
von wilder Wut. Ich nahm einige der Bilder von
Timothy Dashwood. Doch selbst wenn er unter
ihnen ware, konnte ich das Foto, das ich von ihm
habe — ein braver Schiiler, mit Schlips und
sauberem Hemd — mit diesen verwegen aussehen-
den Knaben nicht in Einklang bringen. Ich betrach-
tete sie und musste mir permanent wiederholen,
dass sie Kinder waren. Kinder der Mittelschicht, aus
guten Familien, die nur die besten Schulen

besuchten. Und doch wirkten sie wie Tiere. ... Ich
weiB nicht, wie das enden wird. ... Nachdem die
Zone gesichert war, durften wir sie betreten. Die
Waénde zwischen den Wohnungen waren durchge-
brochen worden, um einen einzigen groBen
Wohnraum zu schaffen. Ich folgte York im Schein
der Taschenlampe durch Zimmer voller Mill...

Plastikttiten mit verschimmelten Lebensmittelresten...

Ecken, die wie Toiletten rochen... Tiergestank,
muffige, ungeliiftete Schlafzimmer... Ich glaube, wir
naherten uns den Wohnrdumen, mit Matratzen auf
dem Boden, Schlafsacken, ein paar alten Mdbeln,
eine Kiiche, ein schmutziges Bad... verstreute
Kerzen, Weihnachtslichter quer tiber die Decken
gespannt... dann wieder dieser Geruch. ... Hier
und dort waren die Wande mit seltsamen Texten
beschrieben... Die Schrift wirkte oft... ich bin nicht
sicher... arabisch oder persisch, Urdu, wie der
Versuch agyptischer Hieroglyphen oder Maya-
Piktogramme... Buchstaben im Delirium... An den
Waénden hingen Fahnen, Flaggen von Landern, die
ich nie zuvor gesehen habe... tintengeschwarzte
Handabdriicke, Bilder unbekannter Bauten... ein
Schloss hoch in den Bergen, eine Stadt wie ein
Labyrinth in der Wiiste, Fotos von Kdmpfern mit
Masken, Terroristen, grobe Zeichnungen des
Premierministers, der Kénigin, des Prasidenten...
wichtige Personlichkeiten aller Welt, berlichtigte
Terroristen gemischt mit Batman und Charakteren
aus Comics und Computerspielen... Auf manchen
Bildern sind ihre Hande gefesselt und sie tragen

London 2011, Foto: James Miller

orangefarbene Gefangniskleidung... Andere...
lassen sich nicht wirklich beschreiben. Die
Erinnerung fallt mir schwer — es gab dort so viel
seltsame Bilder... Ich sah Wande beklebt mit
Zeitungsausschnitten, Aufnahmen aus den Kriegen
der jingeren Zeit... amerikanische Soldaten mit
Panorama-Sonnenbrillen, die Leichen von Zivilisten
in einem Hof... Blut auf den StraBen... York sagte,
seine Manner hatten im Keller Waffen gefunden

— selbst gebaute Schwerter, Speere und SpieBe,
primitive Pistolen, préparierte Schrotflinten,

Handgranaten, Nagelbomben. Ich war erleichtert,
als wir wieder drauBen waren, weit entfernt von
diesem furchterlichen Gestank. Eine Weile
beobachtete ich, wie die Jungen gefilzt wurden. |hre
Hande waren gefesselt. Sozialarbeiter mit Jacken in
Warnfarben zeichneten alles auf Video auf. Ich
nehme an, die Polizei wollte jede Anschuldigung
des Missbrauchs und teure Prozesse emp&rter
Mittelschichtseltern vermeiden. Die meisten Jungen
waren angelsachsische WeiBe. Ich horte, wie einige
in ihrem affektierten Englisch falsche Namen
nannten. Sie behaupteten, sie hieBen Abdullah oder
Ahmed, Krishna oder Shiva, Huey oder Castro, Lao
Tse, Kutulooho. Sie gaben alle méglichen fremdar-
tig klingenden Namen an. Ich kann nicht alle
wiederholen... Die Polizei schrieb sie jedenfalls alle
auf...

Natirlich laufen die Kinder fort. Sie verlassen uns.
Nattrlich. Warum tberrascht uns das? Vielleicht
splren sie etwas, was wir nicht wahrnehmen.
Vielleicht wissen sie etwas, was wir nicht wissen.
Die Realitét ist so viel flexibler, wenn man Kind ist,
so viel subjektiver, so offen fur Interpretation. Die
Dinge scheinen eher méglich, irgendwie... Es ist so
viel einfacher, vorzugeben, man sei jemand anders.
Bis man lernt, wie man denken soll. Sie sagen, ganze
Kinderbanden seien aus staatlichen Waisenhausern
oder Gefangnissen, psychiatrischen Anstalten und
Kasernen entlaufen, um standig geheime Kriege um

die Herrschaft tiber bedeutungsloses Territorium

in den Kloaken russischer Stadte zu fiihren. In den
Ghettos Nordamerikas hat die Kultur der Gangs die
nicht mehr existente Familie ersetzt. Oder denken
wir an Stidamerika, die Favelas in Rio, die riesigen
Slums in Mexico City, Caracas, Séo Paulo, Lima, die
Kokainregionen Kolumbiens... so viele Kinder...
Alles ist offen, dort drauBen... der Kampf... Rebel-
lenarmeen von Kindern. In den explosiven Townships
in Kongo, Sudan, Simbabwe, Athiopien und Somalia.
Die Religionskriege, Kindersoldaten, die AIDS-
Waisen. Die Welt steht am Rande des Abgrunds.
Ist es das, was geschieht? Wir dachten, die Jugend
hatte Einfluss auf unsere Gesellschaft. Wir dachten,
sie liebte uns fur die Welt, die wir geschaffen hatten.
Vielleicht tduschten wir uns. Wo ist der Unterschied,
wenn man dariiber nachdenkt... zwischen einem
entfremdeten Schiiler einer staatlichen Schule, der
wiitend und frustriert in seinem Kinderzimmer sitzt,
und dem Jugendlichen in Gaza, der einen Gurtel mit
Sprengstoff tragt? Wie weit miissen wir gehen?
(Aus: ,Lost Boys* von James Miller, Little, Brown & Company 2008)

Ubersetzung aus dem Englischen: Lilian-Astrid Geese

JAMES MILLER

James Miller, 1976 in London geboren, Studium an
der Oxford University, am University College Lon-
don und am King's College London. Sein Roman-
debit ,Lost Boys*, eine verstérende Refiktionalisie-
rung des ,Peter Pan’ Mythos im Kampf gegen den
Terrorismus, wurde von der Kritik begeistert aufge-
nommen, provozierte bei seinem Erscheinen 2008
jedoch zahlreiche Kontroversen in GroBbritannien.
2010 erschien sein zweites Buch, ,Sunshine State“.
James Miller promovierte in afroamerikanischer Lite-
ratur und Birgerrechten. Er lehrt englische Literatur
und Kreatives Schreiben an der Kingston University.
www.jamesmillerauthor.com

KHALED AL KHAMISSI

Der agyptische Autor Khaled Al Khamissi wur-

de 1962 geboren. Er hat einen BA in Politischer
Wissenschaft der Universitit Kairo und einen MBA
in Politischer Wissenschaft der Pariser Sorbonne.
Sein Roman ,Im Taxi: Unterwegs in Kairo” erschien
2007 und wurde in neun Sprachen Ubersetzt, dar-
unter 2011 ins Deutsche. Das Buch war bereits im
Erscheinungsjahr ein Bestseller sowohl in Agypten
als auch in einigen européischen Léandern. 2009
erschien sein zweiter Roman, ,Die Arche Noah”, ein
weiterer Bestseller, der ebenfalls bald in mehreren
Sprachen vorliegen wird. Al Khamissi schreibt eine
wochentliche Kolumne fir die Zeitung AlShorouk
und veréffentlicht unregelmaBig in anderen interna-
tionalen Publikationen.

TOBI MULLER

Tobi Miiller ist freier Kulturjournalist. Der Schweizer
verbrachte zehn Jahre in Ziircher Printredaktionen
und bei einer Kultursendung im Fernsehen. Seit
2009 wohnt er fest in Berlin. Miiller schreibt fir
Fachhefte in den Bereichen Popmusik und Theater,
beliefert aus Nostalgie auch Tageszeitungen,
bloggt fur die Bundeskulturstiftung, arbeitet fiir den
Schweizer Rundfunk und das Deutschlandradio
Kultur und moderiert regelmaBig Diskussionsveran-
staltungen.
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DISKUSSION MIT KAMAL ALJAFARI,
IBTISAM AZEM, DIMA EL-HORR

ENGLISCH

HUMOR IM ARABISCHEN FILM

ARABISCH MIT DT. UBERSETZUNG

| LIKE KAIRO AND LONDON.
FACEBOOK-REVOLTEN

HUMOR IM ARABISCHEN FILM -

ZWISCHEN SUBVERSION UND SLAPSTICK
PODIUMSDISKUSSION

Um Humor in all seinen Formen — Komik, politische
Satire, Witz, Sarkasmus, subtile Ironie und schwar-
zer Humor — geht es in der diesjahrigen Sektion
Fokus 11 von ALFILM — arabisches Filmfestival
Berlin. Der arabische Film deckt diese Bandbreite
auf eine hierzulande zu Unrecht kaum bekannte Art
und Weise ab. Da arabische Filme, die in Euro-

pa reussieren kdnnen, zumeist problembeladene
Aspekte arabischer Gesellschaften verhandeln —
vom Nahostkonflikt tiber die Ungleichbehandlung
der Frau bis hin zu Migrationsthemen — stellt sich
an dieser Stelle die Frage der Représentation. Ist
das Bild des humorlosen Arabers lediglich eine
Frage der Perspektive? Am Spektrum von agypti-
schen Komddienklassikern der 30er Jahre liber die
sozialkritischen Satiren von Autorenfilmern der 70er
Jahre bis hin zu zeitgendssischen Familienkomédien
wird tiber die Spezifika arabischen humoristischen
Filmschaffens und der Bedeutung von Humor in
der arabischen Kultur diskutiert. Als Gaste werden
die marokkanische Regisseurin Zakia Tahiri und
der Produzent Ahmed Bouchaala, der dgyptische
Regisseur Sherif El Bendary sowie der renommier-
te agyptische Filmkritiker Kamal Ramzy erwartet.
Weitere Gaste sind angefragt.

Die Podiumsdiskussion ,Humor im arabischen
Film" findet im Rahmen des Fokus 11 von ALFILM
— Arabisches Filmfestival Berlin statt. ALFILM 11
préasentiert vom 2.-10.11.2011 aktuelle Filmproduk-
tionen aus der arabischen Welt sowie Sonderreihen
und eine Retrospektive in den Kinos Babylon,
Eiszeit und Rollberg.

www.alfilm.de
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PREISE:
(FILM + DISKUSSION) 7€, ERM. 5€
(IRAKESE GEESTEN] 11€, ERM. 7€

(WHO'S AFRAID OF REPRESENTATION)
11€, ERM. 7€

(NOTIMEFORARTO& 1) 7€

(EMERGENCY AS ROUTINE] 11€,
ERM. 7€

(HUMOR IM ARABISCHEN FILM)
EINTRITT FREI

(FACEBOOK-REVOLTEN) 5€
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