Kunst als Waffe

Fremd- und Selbstbestimmung

von lrit Neidhardt

Mit Beginn der Aufstinde in Tunesien und Agypten sowie in
den ersten Monaten der Erhebung in Syrien wurden Kiinstle-
rinnen und Kiinstler aus den Lindern des Protests auf Veran-
staltungen kultureller Einrichtungen sowie in politische Stif-
tungen eingeladen. Sie sollten analysieren, erliutern und weg-
weisen. Theater, Filmfestivals, Galerien und politische Orga-
nisationen fragten bald neueste kiinstlerische Produktionen
zur Revolution an. Es wurden gentigend Arbeiten geliefert, um
diverse Sonderreihenzubestiicken. Wiesind die Arbeiten ent-
standen? Von wem werden sie finanziert? Welche Netzwerke
konnten so schnell auf die Uberraschung der spontanen
Volkserhebungen reagieren? Und welche Kunst schafft es
nicht in die Importprogramme?

Agents of Change  Kunst- und Kulturschaffende werden in
der entwicklungspolitischen Arbeit sowie in der Demokratie-
forderung als Agents of Change bezeichnet. Der Begriff stammt
aus der Unternehmensberatung und wird heute {iberall dort
angewendet, wo Unzufriedenheit herrscht und Besserung ge-
wiinscht ist. Agents of Change helfen bei der Crazy Sexy Well-
ness Revolution ebenso wie bei der Verinderung von Unter-
nehmensstrukturen. Sie unterstiitzen kambodschanische
Kinder oder stiirzen politische Systeme. Das kann mit Hilfe
von piiriertem Obst, Unternehmensberatung, Bildungs- und
Leadership-Kampagnen oder politischen Stiftungen und 6f-
fentlich geférderten Vereinen geschehen.!

Was auf den ersten Blick aussieht wie eine absurde Auflistung
willkiirlicher Schlagworte, hat klare gemeinsame Kompo-
nenten. Im Zentrumstehen die Agentin oder der Agent mitih-
rem Engagement, ihrer Aktion und ihrer Uberzeugungskraft.
Sie vermitteln ein positives Lebensgefiihl, Optimismus und
Tatvermogen. Worum es geht, warum genau ein Wandel voll-
zogen werden und vor allem wohin er fithren soll, ist zweit-
rangig.

Wihrend bis vor wenigen Jahren mit Photos von schmutzigen,
verweinten Kindern um Spenden fiir eine bessere Welt gewor-
ben wurde, bli-
cken heute li-

Irit Neidhardt betreibt mec film, eine Vertriebs- und
Koproduktionsfirma fiir arabische Filme.

48

chelnde Augen aus gepflegten kleinen Gesichtern von den Pla-
katen der Hilfsorganisationen. Es gilt nicht mehr Elend zu be-
kimpfen sondern sich am Erfolg zu beteiligen.

Die Titigkeit als Agentin oder Agent suggeriert einen Beitrag
zu leisten, von der Verantwortung fiir den Wandel selbst je-
doch entbundenzusein. Ahnlich der Arbeitsteilung inindus-
triellen Herstellungsprozessen, kennen auch in der Dienstlei-
stungsgesellschaft nur die wenigsten Menschen den Kontext
und Zweck des Gesamtprojektes, fiir das siearbeiten oder ein-
stehen. Sie handeln im Sinne des Auftraggebers. Und umih-
ren Lebensunterhalt zu verdienen.

Was die Kunst angeht, so wird im kulturpolitischen Zusam-
menhang von entwicklungspolitischer Arbeit und Demokra-
tieforderung in aller Regel von einem europiisch-biirger-
lichen Kunstbegriff ausgegangen, in dem Kiinstlerinnen und
Kiinstler quasi auflerhalb der Gesellschaft stehen und nursich
selbst verpflichtet sind.? Das Image einer neutralen Person mit
objektivem und analytischem Blick macht sie ebenso zu ge-
eigneten Agentinnen und Agenten wie die stindige Sucheder
meisten Kunstschaffenden nach Auftrigen.

Der serbischen Organisation Optor! (Widerstand) wird der er-
folgreiche Sturz des Milosevic Regimes im Jahr 2000 zuge-
schrieben. Von nur zwanzig Personen gegriindet, hat die
Gruppe schnell grof’e Medienaufmerksamkeit bekommen.
Thre Mitgliederzahl wuchs rapide und der Umsturz war innur
zwei Jahren geschafft. Anfinglich bediente sich Optor dem
Straflentheater und anderen kreativen Protestformen im of-
fentlichen Raum. Zum einen wollten sie sich mit ihren Akti-
onen von denen der etablierten Opposition absetzten, die sie
alseinen Spielerim System sahen. Zum anderen, so Srdja Pop-
ovic, der Initiator und bekannteste Kopf Optors auf einer Po-
diumsveranstaltung der Heinrich-Boll-Stiftung im Sommer
2011 in Berlin, war die Gruppe so klein, dass sie keine andere
Wahl hatte, wollte sie medienwirksam agieren.

Der erfolgreiche Agitprop mitanschliefiendem Regimewech-
sel in Serbien hat weltweites Interesse hervorgerufen. Bisher
haben Popovic und seine Kollegen in dem aus Optor hervor-
gegangenen CANVAS, dem Center for Applied Nonviolent Ac-
tion and Strategies, Oppositionelle aus 50 Lindern in gewalt-
freien Umsturzmethoden trainiert. Die Stiddeutsche Zeitung
nannte das Institut eine Umsturz GmbH.? Wie zuvor Optor
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wird CANVAS von zahlreichen europdischen und US-ameri-
kanischen Stiftungen und Think-Tanks unterstiitzt, die sich
der Demokratieforderung verpflichtet fithlen. Die vielen Trai-
nings kénnen nur durch diese Netzwerke zustande kommen*.
CANVAS, so Popovic bei der Berliner Veranstaltung, bringe
den Kursteilnehmenden kreative Taktiken bei, die zum Um-
sturz fithren konnen. Dann ziehe sich das Institut zuriick.
Nicht immer wiirde sich die politische Situation nach Pro-
testen verbessern, aber nur dann gibe es iiberhaupt eine
Chance auf Verinderung. Die libanesische Zedern-Revoluti-
onim Jahr 2005, die unter anderem den Abzug der syrischen
Besatzungstruppen zur Folge hatte, zihlt CANVAS zu einem
seiner grofiten Erfolge.

Das Foreign Policy Magazine hat 2011 eine Reportageiiber CAN-
VASveroffentlicht. « Revolutionenwerden oft als spontanbe-
trachtet' sagte mir Ivan Marovic, ein ehemaliger CANVAS
Trainer, vor einigen Jahren in Washington. 'Es macht den An-
schein, als wiren die Leute einfach auf die Strasse gegangen.
Aber das ist das Ergebnis monate- und jahrelanger Vorberei-
tung. Das ist sehr langweilig, bis du einen Punkt erreichst, an
dem du Massendemonstrationen oder Streiks organisieren
kannst. Wenn alles sorgsam geplant ist, geht es, wenn es so-
weit ist, nurnochum Wochen'. [...] 'Unser Produkt ist ein Life -
style’, erlduterte Marovic. 'Bei der Bewegung geht es nicht um
Probleme. Es geht um meine Identitit. Wir versuchen Politik
sexy zumachen.'»*

Genauso weinig wie Massendemonstrationen spontan und
aus dem Nichts entstehen, reicht politischer Sexappeal, um
Menschen auf die Strafle zu bringen. Ohne das Gefiihl, unter
dem autokratischen System wortwortlich zu ersticken,
kommt kein Protest zu Stande. Die Wut von Vielen richtete
sich in den arabischen Lindern, in denen es zu Aufstinden
kam, anfangs nicht nur gegen ihre eigenen Herrschersondern
auch gegen die westlichen Staaten, allen voran die USA, die
diese trotz Dekaden dauernder Anwendung von Notstands-
gesetzen und massiver Repression gestiitzt haben. Sowie ge-
gendie Ausbeutung in den Fabriken westlicher Konzerne.
SchonJahrevor den Massenprotesten von 2010/11 kam es ver-
mehrt zu Demonstrationen und Streiks, vor allem in den In-
dustrieregionen Tunesiens und Agyptens. Auch in der Mittel-
schicht wuchs der Ungehorsam stetig. Teile der Kulturszenen
in den Metropolen zihlten zu dieser Entwicklung. Manche
engagierten sich in Projekten der Demokratieforderung von
Aufien, die nach 9/11 und verstirkt nach den offenbarten Lii-
gen tiber Massenvernichtungswatfen im Irak 2003 betrieben
wurde. Oft mangels alternativer Finanzierung ihrer Projekte
sowie auch aus der Behauptung heraus, Kunst sei weder Poli-
tik noch politisch. Selten auf Grundlage von Durchblick und
sich daraus ergebender Zustimmung oder im Wissen darum,
als Agent of Change gesehen zu werden.

Eine Minderheit hat die vermehrte auslindische Unterstiit-
zung kultureller Projekte und Institutionen zunzichst als Ein-
mischungund spiterals Rekolonisierung abgelehnt und nach
eigenen oppositionellen Organisationsformen gesucht.

Nicht wenige Kulturschaffende, gradederilteren Generation,
waren regimetreu. Die jetzt gestiirzten Regierungen waren
selbst aus den Revolutionen der 1950er Jahre hervorgegangen
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und haben im Zuge der De-
kolonisierung Gesetze einge-
fithrt, mit deren Hilfe die
Einfuhrauslindischer Waren
und Kulturgiiter reduziert
und heimische Industrien
sowieselbstbestimmtes Kul-
turschaffen aufgebaut wer-
den sollten. Was die Umset-
zung angeht ist sie in der
Schaffung einer kulturellen
Infrastrukturzwar besser ge-
lungen als in punkto Indus-
trialisierung, insgesamt kam
eine autarke Wirtschaft je-
doch nie zu Stande. Das
Scheitern lag an internen wie
externen Faktoren wie der

Bei den meisten Demonstrati-
onen und Protestcamps welt-
weit werden Plakate, Spruch-
binder, Protestlieder, Graffitis
und andere Formen der Stra-
Renkunst medienwirksam ein-
gesetzt. So auch in Tunesien,
Agypten und Syrien. Vor dem
Eindruck der Diktatur wurde
dies in Europa bereits als Kunst
betrachtet. Handyfotos, Video-
mitschnitte von Demonstrati-
onen, von Polizeigewalt und
von Sit-ins sowie Berichte im
Internet galten als Biirgerjour-
nalismus und Zeichen einer
neuen Freiheit. Auch wenn es
all dies bereits Jahre zuvor ge-
geben hat. In ihrem Artikel
setzt sich Irit Neidhardt kritisch
mit der Beziehung zwischen
Kunst und Protest auseinander.

Vetternwirtschaft, der man-

gelnden Flexibilitit die Idee mit der Realitiit abzugleichen, die
jlingere Generation nicht in Entscheidungsprozesse einzube-
ziehen, dem enormen Bevolkerungszuwachs, dem Druck von
Schuld- und Zinslast bei W Fund Weltbank und anderen For-
men imperialer Politik.¢ Im Film zum Beispiel waren die ko-
lonialen Monopolisten, die vorallem Hollywoodware vertrei-
ben, nach den Unabhingigkeiten zu keiner Zeit vom Markt zu
dringen. Auch 4gyptische kommerzielle Filme sind seit den
1930erninden Kinos der Region, heute stirker im Fernsehen,
ungebrochen prisent. Von ihrem finanziellen Erfolg profi-
tierten schon immer mehr ihre Stars denn die Gemeinschaft.
Aufer Agypten hat kein arabisches Land eine nennenswerte
Filmindustrie entwickelt.

Die staatliche und die unabhngige Filmproduktion Die Filme
der Dekolonisierung richteten sich in erster Linie an ein hei-
misches Publikum. Es ging um die gesellschaftliche Selbst-
vergewisserung, um die Wiederaneignung der Kulturund den
Aufbau eines nationalen Selbstverstindnisses. Es waren mehr
kurze dokumentarische Produktionen und weniger kostspie-
lige Kinospielfilme. Die Nationale Syrische Filmorganisation
war die einzige staatliche Institution, die Filme mit palisti-
nensischen Themen herstellte. Syrische Filme erinnerten sis-
thetisch an das sowjetische Kino, waren doch fast alle Regis-
seure zum Studium in Moskau. Der 4gyptische realistische
Film behielt immer Anleihen vom kommerziellen Kino des
Landes, das in erster Linie melodramatisch ist. Mehrere Re-
gisseure waren im kommerziellen wie im Autorenkino zu
Hause.

Wihrend Syrien und Agypten bis heute kaum mit Europako-
produzieren, war Tunesien immer auf finanzielle Unterstiit-
zungvon Auflen angewiesen. Die Filme, die mit europdischen
Geldern produziert und koproduziert werden, miissen west-
lichen Marktanspriichen gentigen. Die bestimmen allem vo-
ran die Themenwahl, aber auch die Erzihlform. Die Arbeiten
sollen in arabische Lebensweisen einfiihren, Stereotype er-
lautern oder Vorbilder der Emanzipation sein. Vorrangige The-
mensind die Situation der Frau, Terrorismusund Reli gion. Die
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dargestellte Gesellschaft musssich mafigelblich von der euro-
pdischen unterscheiden. Es gehtin diesem Falle nicht darum,
sich der eigenen Gemeinschaft zu vergewissern, sondern an-
deren die richtigen Werte zu vermitteln,. Im Falle Tunesiens
trafen sich diese Vorstellungen mit den Idealen der machtpo-
litischen Elite. Diese begriff Fortschritt als die Umsetzung mo-
derner westlicher Wertvorstellungen und forderte Filme {iber
die Emanzipation der Frauin ganzbesonderem Mafe. Moufi-
da Tlatli's Das Schweigen der Paldste (Sumud al-Qasr, TN/F
1994) ist das bekannteste Beispiel. Der Film gilt international
als feministischer Klassiker. Die Geschichte spielt im bereits
unabhingigen Tunesien und blendet zurtickindieletzten Jah-
re der Monarchie unter franzosischer Regentschaft. Mit dem
Werk tritt die Regisseurin fiir die Republik ein und prangert
gleichzeitig an, dass sich die Situation der Frauen noch nicht
genug verbessert habe,

Was Frauenrechte betrifft, galt die tunesische Gesetzgebung
vor 2011 als die fortschrittlichste in der arabischen Welt. Im
Jahr 2005 veréffentlichte Magda Wassef, die ehemalige Leite-
rinder Kinoabteilung im Institut du Monde Arabe inParisihren
Artikeliiber tunesische Frauen aus den Begleitmaterialien fiir
den franzosischen Kinostart des Films 1994 neu:
«Tunesien, das als Fiihrer bei sozialen Veridnderungen in der
arabischen Welt gilt, symbolisiert eine gewisse Fortschritt-
lichkeit, um die es die anderen Linder beneiden. Dort ringt
manheute nochum vergleichbare Verinderungen. In Marok-
ko und Agypten werden jegliche Reformen des Familienge-
setzes, die die Regierung vorschligt, von religivsen Instituti-
onen oder der Offentlichkeit abgelehnt, die treu am isla-
mischen Konservatismus festhalten,

Die mehr oder weniger liberalen Gesetze, die das Leben der
Frauen in der arabischen Welt bestimmen, sind der 6ffentli-
chen Meinung oft weit voraus. Sie entspringen dem politi-
schen Willen von Regierungenund spiegeln die Erwartungen
der herrschenden Klasse wieder. Der Widerstand gegen Ge-
setzesreformen und das Fortdauern gewisser schidlicher
Praktiken beleuchtet den tiefen Spalt zwischen der Minder-
heit gebildeter Stidter, die den Fortschritt will, und der Mehr-
heitauf dem Land, diean ihren Briuchen festhilt und sich ei-
ner Verinderung verschlief3t — sogar wenn sie zu ihrem Nut-
zenist.»’

In Agypten hat der ehemalige Kriegsreporter Ibrahim El Ba-
tout 2006 begonnen als Spielfilmregisseur zu arbeiten. Er
drehte an Originalschauplitzen und nicht wie tiblich im Stu-
dio. Dafiir hat er weder die erforderliche Genehmigung beim
Filmsyndikat noch beider Polizei beantragt. Hatte er seine Bil-
der im Kasten, startete er massive Medienkampagnen iiber
seine Tat und rief sowohl in der Presse als auch im Radio und
TV dazu auf, es ihm gleich zu tun. Immer hat er dabei betont,
dass mansich Freiriume nehmen kann und muss. Alseinzige
staatliche Reaktion hat der Zensor, der die Filme fiirdie Kino-
auswertung frei geben musste, sich beschwert, weder Dreh-
buch noch Schnittfassungen gesehen zu haben. Dies sei kein
Benehmen, teilteerin der Zeitung mit. Viele junge Filmschaf-
fende haben es Batout nach getan und mit den Jahren eine Art
unabhéingige Filmszene aufgebaut. Asthetisch orientiertensie
sich bisher zumeist an dgyptischen Filmen.

50

Nach dem Umsturz 2011 ist die etablierte Filmproduktion
mehr oder weniger zum Erliegen gekommen. Im Umfeld die—
ser Filmschaffenden gab es lediglich schnell hergestellte
Werke fiir die groRen internationalen Filmfestivals in Cannes
und Venedig. Ersteres zeigte bereits im Mai 2011 den Kompi-
lationsfilm 18 Days an dem sowohl Kritiker des Mubarakre-
gimesals auch zwei Regisseure beteiligt waren, die die Wahl-
kampfspots Mubaraks fiirseine umstrittene Prisidentschafts-
kandidatur 2005 gedreht hatten. Eben diese Kandidatur hat-
teeinestarke Opposition in Agypten hervorgebracht. Die bei-
den Regisseure Marwan Hamid und Sherif Arafa haben bis Ja-
nuar 2011 fiir Mubarak gearbeitet und sich dann als Wende-
hilse einen Namen gemacht. Trotz massiver Proteste seitens
der revolutioniren Gruppen in Agypten, hat das Festival in
Cannesdaran festgehalten, die Revolution mit diesem Film zu
wiirdigen.

Das Filmfestivalin Venedig zeigte im Spitsommer 2011 die do-
kumentarische Kompilation Tahrir 2011 - The Good, the Bad
and the Politician. Wenige Monate nach der Urauffithrung ant-
wortete die Regisseurin des mittleren Teils, Ayten Amin, der
dgyptischen Zeitung Al Ahram Online auf die F rage, ob man
Filme iiber die Revolution machen kénne, wihrend diese
noch in vollem Gange sei: «Wenn ich kénnte, wiirde ich ihn
nochmalneumachen. Ich habe in meinem Film versucht, die
menschliche Seite de Polizei einzufangen, trotzmeines Hasses
gegen sie. Aber ich habe sie zu einer Zeit erwischt, als sie ge-
schlagen waren.»$

Ibrahim El Batout hat die Dreharbeiten zu seinem neusten
Spielfilm Winter of Discontent (El Sheita Elli Fat, 2012, 94 min)
wihrend der 18 Tage der Proteste auf dem Tahrir Platzbegon-
nen und sich fast eineinhalb Jahre Zeit bis zur Fertigstellung
genommen. Im Gegensatz zu seinen anderen Werken arbei-
teteer mit Stars des 4gyptischen Kinosund drehte in erster Li-
nieinInnenriumen, wihrend er vorher bewusst auf der Stra-
Be aufgenommen hatte. Die drei Hauptfiguren sind ein Akt-
vist, eine Journalistin und ein Sicherheitsbeamter. Charakte-
re, dieesinjedwedem politischen Systemgibt. El Batout wen-
detseine Kameravom Revolutionshypeabund befragt gesell-
schaftliche Kategorien von Macht und Ohnmacht ganz
grundsitzlich. Er nimmt die Vergangenheit unter die Lupe,
umdie Fragen fiir die Zukunft zu finden. Der Film ist im Mirz
2013 in die dgyptischen Kinos gekommen, mit mehr Kopien
als Batout's fritheren Filme zusammen. Agyptische Revoluti-
ondrinnen und Revolutionire werfen dem Regisseurvor, dass
er sein Prinzip, nicht mit Stars zu drehen, aufgegeben hat.
Vielleicht war sein Prinzip immer, die gesellschaftlichen und
politischen Aspekte zu beleuchten, vor denen die aktuellen
Wortfiihrerdie Augen verschlieen. Massen, Mitldufer, mach-
ten ihm seit jeher Angst, sagte El Batout auf einem Podium
tiber die Bedeutung der arabischen Revolutionen fiir das Kino
withrend derunabhiingigen arabischen F ilmtage, Ayam Beirut
al Cinema'iya, im Frithjahr 2013 in Beirut.

ATAC, Tunisian Association of Action for Cinema, heiflt ein
Filmkollektiv, dasssich2009 zunéichst unter dem Namen Un.-
abhingiges Kinokollektiv gegriindet hat. Die jungen tune-
sischen Filmschaffenden wollten wahrgenommen werden
und ein Stiick vom Kuchen abbekommen, der den ilteren und
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etablierten Filmleuten vorbehalten war. In der Tat gab es seit
Jahren so gut wie keinen Nachwuchs im staatlich geforderten
Kinosystem. Doch auch die etablierten Filmschaffenden hat-
ten kaum Beschiftigung, bei ein bis zwei Spielfilmprodukti-
onen im Jahr. In dem gut organisierten Netzwerk der tune-
sischen Kinoklubs sowie in neu gegriindeten Abspielstitten
jedoch konnte und kann ATAC eigene unabhiingige Doku-
mentar- und Kurzfilme vorfithren, beides Formate, deren
Herstellung relativ kostengiinstig ist. Auf diese Art fordern sie
eine Diskussion iiber tunesische Politik und Gesellschaft ein,
nutzenihre Arbeiten als Spiegel der Gesellschaft und somit zur
Selbstvergewisserung, Natiirlich sind den Regisseurinnenund
Regisseuren von ATAC Vorfithrungen im Ausland willkom-
men, abhéingig von ihnen ist der Verein jedoch nicht.

Dass die Gruppe sich zur Revolution zihlt, war von Anfang an
Kklar. Blieb es aber nicht.

Ridha Tlili, ein Griindungsmitglied von ATAC, realisierte 2011
den Dokumentarfilm Revolution under 5'(TN, 75 min), indem
ereine Gruppe junger Kiinstler der Revolution portraitiert. Sie
rezitieren Che Guevaraund malen Graffitis. Sie kiimmern sich
um ihr Image und ignorieren die Probleme der Arbeiterinnen
und Arbeiter im Stiden des Landes, die die Proteste vor Jahren
begonnen haben. Die nicht von auslindischen Fernsehteams
tiber Kunst im 6ffentlichen, sozusagen befreiten, Rauminter-
viewt werden. Ein Mann 16st sich von der Gruppe und zieht
zuriick in seine Heimat, den Siiden und solidarisiert sich mit
den anhaltenden Kampfen dort. Die Kamera reist mit ihm,
lisst die anderen zuriick.

Tliliengagiert sichnach wie vorbei ATAC. Er hat sich entschei-
den, auch fiir das staatliche, pan-afrikanische Filmfestival,
die Filmtage Karthago, zu arbeiten. Das Festival wurde 1966
gegriindet und findet seither im jihrlichen Wechsel mit sei-
nem Partnerfestival FESPACO in Burkina Faso statt. Nach dem
Umbruch 2011 gab es laute Forderungen, dieses mit dem Re-
gime verbandelte Festival abzuschaffen. Schlieflich setzten
sich jedoch viele junge Aktivisten der Revolte fiir seinen Fort-
bestand ein. Wenn eine Struktur wie diese zerstort wiirde,
wasbliebe dannnoch? Was wiirde aus der pan-afrikanischen
Solidaritit? Was wire noch das Eigene zu nennen?
Zahlreiche Intellektuelle haben Syrien schon vor Jahrzehnten
verlassen und mehrnoch in den letzten zwei Jahren. Viele von
ihnen sind auf Facebook fiir die Revolution aktiv. Im Ausland
gibt es keine Veranstaltungen mehr zur syrischen Kunst der
Revolution. Zu uniibersichtlich ist die Lage. Zu lange dauert
derKrieg. Vor Ort befassensich junge Filmschaffende mit Fra-
gen von Gehorsam und Ungehorsam, von gesellschaftlichen
Kontinuititen und Briichen, gescheiterten Traumen. Sie ar-
beiten an Filmen, die nach den Ursachen fiir die Gewalt in der
Gesellschaft sowie im Staatsystem fragen. Ein Werk ist in der
Fertigstellung, in dem der Regisseur seinen Cousin portrai-
tiert. Dieserist fiir das Regime, wihrend der Regisseur sich zu-
niichst zur Revolution zihlt. Der Cousin lebt allein auf einem
abgelegenen Bauernhof, ist brutal gegen seine Tiere. Er saft
mehrmals insyrischen Kniisten ein, aus Ungehorsamund Fi-
gensinn. Er schitzt den Prisidenten Assad, was nicht heifdt,
dass er sich ihm je unterwerfen wiirde. Der Rohschnitt des
Films ist nervos wie sein Protagonist. Der Regisseur beobach-
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tet, hort zu und entwickelt anhand der Montage seines Mate-
rials eigene Wertmaf3stibe an die Gesellschaft - jenseits von
Regime oder Revolution.

Analysen und Reflexionen brauchen Zeit, Solidarititsveran-
staltungen finden parallel zu Protestwellen statt. So zeigten
die meistbeachteten Foren zur Diskussion der Erhebungen die
vermeintlichspontane Kunst. Diefiir die Fernsehkameras ge-
malten Plakate, Handyfotos, Protestsongs. Auf dem Tahrir
Platz in Kairo bot es sich an, Luftaufnahmen zu machen. Von
oben waren die Straflenmalereien und Mosaike zu sehen, die
mit Steinen auf den Platz gelegt wurden. Slogans wie Freiheit
und Gerechtigkeit konnten auch hierzulande leicht wieder-
holt werden. Oder Das Volk will den Sturz des Regimes. Wen ruft
das Volk an? Wer soll das Regime stiirzen? Bildmotive und Pa-
rolen waren vorgegeben. Fiir Kairo fandensiesich, zusammen
mit Demorouten, indem Handbuch Wie man intelligent prote-
stiert. Wichtige Informationen und Taktiken.’ Der Inhalt er-
innert stark an das Trainingsprogramm von CANVAS, das im
Foreign Policy Magazine anhand eines Seminars fiir burme-
sische Oppositionelle anschaulich beschrieben wird. Auch die
Jugend des 6. Aprilaus Agypten und Aktivisten aus Tunis wur-
den von CANVAS geschult. Das Handbuch wurde anonym
verfasst. Analysen bietet es, dem Charakter eines Handbuchs
entsprechend, nicht. Plakate und Slogans, die iiber Allge-
meinplitze hinauswiesen oder sich auf die spezifische Situa-
tion in dem jeweiligen Land bezogen, gab es bei keinem der
Proteste.

Die Bilder der sogenannten Revolutionen haben sich einge-
prigt. Sie wurden oft genug gezeigt. Sie rechtfertigen die
Transformation kurz und knackig. Zurechtgestutzt. Auf dem
Podium in Berlin sagte Popovic, seine Organisation wiirde in-
teressierten Oppositionellen Taktiken und Tipps vermitteln,
sich dann zuriick ziehen. CANVAS ist Teil eines Netzwerkes,
in dem es in klarer Abstimmung operiert. In der Zustindig-
keit des Instituts liegt das Spektakel. Uber den Rest schweigt
es. In der Euphorie des Umsturzes verga® die demokratische
Offentlichkeit zu fragen.

1 Siehezu Agents of Change (AoC) oder Agents for Change (AfC) z.B. agentofchange-
network.com, agentsofchange.org.au, agents-of-change.co.uk, agents-of-chan-
ge.com, agentsofchangecounseling.com, globalafc.org, aoc.uoregon.edu, agent-
sqchange.com etc. (alle Internet-Zugriffe Mai 2013)
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