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Die Grenze -12 From My Syrian Room -22 Sterne des Tages»

Do 2211, 19 Uhr: Erffnung Do 101,19 Uhr s
Zu Gast: Irit Neidhardt Zu Gast: Hazem Alhamawi

So 2511, 17 Uhr Sa121, 17 Uhr

Everyday Life in a Syrian Village -14 Taste of Cement -24

Do 2911, 19 Uhr Do 171, 19 Uhr

Sa112., 17 Uhr Zu Gast: Ziad Kalthoum

Sa19.1, 17 Uhr
Die Nacht -16
Do 612, 19 Uhr Zeugen gegen Assad -26

Sa 812, 17 Uhr Do 24.1., 19 Uhr
Im Anschluss Diskussion mit: Tina Fuchs und Dr. Antonie Nord

Sterne des Tages -18 Sa261., 17 Uhr

Do 13.12,,19 Uhr
Sa 1512, 17 Uhr

I Am the One Who Brings Flowers to Her Grave
+20

Do 3.1., 19 Uhr
Zu Gast: Hala Alabdallah

Sa 5.1, 17 Uhr Vorwort -5
von Jens Geiger

Anmerkungen zum Syrischen Kino -6
von Irit Neidhardt
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1959 liel3 Alain Resnais eine Manner- und eine Frauenstimme
immer wieder die beschwdrenden Formel ,Du hast nichts gese-
hen in Hiroshima"” - ,Ich habe alles gesehen in Hiroshima" in die
Kinoséle sprechen. In seinem Film ,Hiroshima, mon amour” wird
der ikonographische Schreckensort zu einer Schaubiihne der
Erinnerungen, eines verschiitteten Bewusstseins.

und die Kinemathek Karlsruhe dem filmischen Gedachtnis S
riens widmen, das durch den seit 2011 andauernden Krieg z
nehmend zerstort und dem Vergessen preisgegeben wird. In
einer kuratierten, aus acht Filmen bestehenden Programmreihe
sollen ebenso Klassiker des syrischen Filmschaffens aus den 40
Jahren vor dem Krieg prasentiert werden, wie aktuelle Filme von
syrischen Autor*innen, die sich mit der Zerstorung des Krieges
und deren Folgen auseinandersetzen.

Seit den 1970er Jahren hatte sich in Syrien eine kleine, aber
sehr eigene Filmkultur herausgebildet, die sich stark unter-
schied von den opulenten Massenproduktionen des grof3en
arabischsprachigen Filmlands Agypten. Das syrische Kino war
immer ein explizites Autorenkino, mit sehr klar erkennbaren
kiinstlerischen Handschriften der jeweiligen Filmemacher*in-
nen—und mit sehr unterschiedlichen Haltungen gegeniiber dem
autoritaren Baath-Regime.

Dieses filmische Erbe mdchten wir vor dem Vergessen be-
wahren und auch einem deutschen Publikum vermitteln, dass
Filme aus und (iber Syrien mehr sein kénnen als Dokumente von
Krieg und Zerstorung. Begleitet werden die Filmvorfiihrungen
von Gesprachen mit Filmemacher*innen, Einfilhrungen von Ex-
pert*innen, Paneldiskussionen und anderen Gesprachsformaten
zwischen syrischen Kiinstler*innen und dem Publikum.

In Anlehnung an diesen Titel und seinen Grundgedanken
mochten sich die Heinrich-Boll-Stiftung Baden-Wirttember
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Film- und Fernsehschaffen ist weltweit nationalstaatlich
organisiert. Dies zeigt sich beispielweise an den Landeran-
gaben im Kinoprogrammheft, an den Nominierungen fiir den
Auslands-Oscar oder am Sprachgebrauch, wie dass in diesem
Programm syrische Filme laufen. Was die Herstellung und die
Verbreitung von Filmen betrifft, ist diese durch nationale Ge-
setzgebung und internationale Vertrage geregelt und spiegelt
die politische, 6konomische und technologische Verfasstheit
des jeweiligen Landes.

Als 1895 in Frankreich erstmals ein Film zu sehen war, war
man in den anderen Industrienationen elektrisiert. Das neue
Medium, das Wunder der bewegten Bilder wurde bald zur At-
traktion fiir die Massen, zum Geldquell, zur politischen Waffe.
Waéhrend die stadtische Bevilkerung in den Kolonien umgehend
Filme prasentiert bekam, fand in Syrien, damals Provinz des Os-
manischen Reiches, 1908 die erste Vorfiihrung statt. Im Ersten
Weltkrieg 6ffneten mehrere Kinos ihre Pforten. Das Unterhal-
tungsprogramm war vor allem mit Produktionen des deutschen
Verblindeten der osmanischen Machthaber bestiickt. 1918 kam
Syrien unter franzésische Mandatsverwaltung, in den Kinos
wurden nun meist franzésische und US-amerikanische Filme ge-
zeigt.

Der erste von einem rein syrischen Team produzierte Film,
der an das amerikanische Gangstergenre angelehnte Al Mutta-
ham al Bari / The Innocent Suspect (Rasheed Jalal, 1928), war
eine private Produktion. Die franzosische Zensur forderte vieler-
lei Anderungen an dem Film, an deren Kosten die Produktions-
firma pleite ging. Das Publikum nahm The Innocent Suspect
dennoch begeistert auf, was wohl auch am antikolonialen Zeit-
geist lag. Bis zur Unabhéngigkeit 1946 gab es noch zwei weitere
privat hergestellte Streifen, beides Stummfilme, die, nach den
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ersten Vorfihrungen adgyptischer Tonfilme fertig gestellt, wenig
Interesse beim Publikum weckten.

Im unabhangigen Syrien griindeten sich zunachst weiterhin
kleine private Produktionsfirmen, die sich mit Investorenkapital
finanzierten. Begeistert vom Kino und im Glauben, es mit Fil-
men zu Reichtum zu bringen, finanzierten sich die Produktionen
ebenso schnell wie die Firmen Bankrott gingen. Der arabische
Markt war mit Hollywood- und Bollywood Produktionen sowie
arabischsprachigen Filmen aus Agypten gesittigt. Dem damals
bevélkerungsarmen Syrien (1946 knapp 3 Mio. Einwohner*innen,
heute ca. 24 Mio.) fehlten potentielles Publikum und Abspiel-
moglichkeiten jenseits der urbanen Zentren, um die Filme refi-
nanzieren zu kénnen.

Staatlicherseits unterhielten verschiedene Ministerien Film-
sektionen, die vor allem Lehr- und Aufklarungsfilme von UN-In-
stitutionen erwarben und verbreiten. Nur die Kinosektion des
Verteidigungsministeriums verfiigte ab den friihen 1950er Jah-
ren liber Filmproduktionsmittel. Das 1958 gegriindete Kultur-
ministerium richtete bald eine Kinoabteilung ein; 1960 ging das
syrische Fernsehen stundenweise auf Sendung.

Am 8. Marz 1963 putschte sich die Arabische Sozialistische
Ba'ath Partei in Syrien an die Macht und regiert seither mit Not-
standsgesetzen (2011 und 2015 zeitweise ausgesetzt), seit dem
innerparteilichen Putsch von Assads Korrekturbewegung 1970
ist Syrien eine vom Militar getragene Autokratie. Bereits am 12.
November 1963 wurde mit dem Gesetzesdekret Nr. 258 die All-
gemeine Film Organisation (almuassasa al'ama lilsinema) ins
Leben gerufen, die, angelehnt an staatliche Filminstitutionen
in anderen sozialistischen Landern, finanziell und administrativ
unabhéangig operieren sollte. Ein gro3er Unterschied zwischen
der syrischen Filmorganisation und Institutionen wie beispiel-
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weise der DEFA in der DDR war, dass die europaischen Einrich-
tungen bereits bestehende Infrastrukturen und groBe Teile des
Personals iibernahmen, wie im Falle der DEFA die Ufa Studios.
Eine andere Differenz lag darin, dass die Film Organisation expli-
zit private Produktionsfirmen unterstiitzen sowie privates Kapi-
tal akquirieren, bzw. Private-Public-Partnerships eingehen sollte.

Nicht alle ihre Ziele hat die Filmorganisation umgesetzt, die
Filmabteilungen der anderen Ministerien wurden ihr zwar unter-
stellt und kurze Dokumentarfilme in deren Auftrag produziert,
eine Filmschule jedoch wurde nicht gegriindet, es wurden auch
nicht geniigend Filme hergestellt, um den Devisenverschlingen-
den Import auslandischer Streifen zu reduzieren. Bis 2011 lag die
jahrliche Spielfilmproduktion Syriens bei ein bis zwei Filmen.
Seit Kriegsbeginn wurde die Herstellung abendfiillender Spielfil-
me auf vier bis acht pro Jahr erhéht und eine Férderabteilung fiir
den Filmnachwuchs ins Leben gerufen, die seither 136 Kurzfilme
finanziert und veroffentlicht hat.

Inihrer ersten Dekade ermoglichte die Filmorganisation ihren
Angestellten (die Filmschaffenden sind festangestellt ohne An-
wesenheitspflicht) sich in vielerlei Hinsicht auszuprobieren. Da-
maskus war in jener Zeit Anziehungspunkt fiir Regisseure aus
verschiedenen arabischen Léndern, vor allem fiir solche, die Fil-
me Uber Palastina realisieren wollten. Nach der Etablierung von
Assads Machtapparat wurde es nicht nur politisch enger, auch
hatte die Institution nicht die Mittel, oder investierte sie nicht, um
technologisch up to date zu bleiben. Dennoch riefen die syrischen
Filme der1970er bis 90er Jahre grof3e Bewunderung beim interna-
tionalen Festivalpublikum hervor. Nicht nur das kineastische Kon-
nen der zumeist in Moskau ausgebildeten Regisseure sondern
auch die asthetische und politische Vielfalt der wenigen Streifen
aus dem abgeschotteten Land beeindruckte und tiberraschte.
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Seit den spaten 1980er Jahren waren die Filme der staatli-
chen Filmorganisation zunehmend Koproduktionen, entweder
mit dem Ausland, allen voran Frankreich, oder mit neu gegriinde-
ten privaten syrischen Produktionsfirmen. Dabei bedeutet eine
private Finanzierung nicht unbedingt, dass die Macher*innen
politisch mit dem System hadern. Najdat Ansour beispielsweise
verwirklichte mit seiner Firma bedeutende TV-Serien, durch die
er ebenso bekannt wie reich wurde. Seit Beginn der Aufstande
fiihrt er wieder vermehrt Regie bei Kinofilmen. Er gehért zu den
Getreuen Assads, 2016 wurde er zum stellvertretenden Parla-
mentssprecher und 2017 zum Interims-Parlamentssprecher ge-
wahlt. Oussama Mohammad hingegen war noch Angestellter
der Filmorganisation als er bereits im franzdsischen Exil lebte. Er
ist vehementer Gegner des Regimes, was erin all seinen Filmen,
seien von der Filmorganisation produziert oder nicht, zum Aus-
druck bringt.

Die syrischen Filme, die mit Beginn der Erhebungen 2011
hierzulande bekannt wurden sind streng genommen keine syri-
schen Filme, sondern rein ausldndische Produktionen. Das er-
offnet den Filmschaffenden neue Mdglichkeiten, auch wenn sie
wéhrend der Produktion, mitunter schmerzhaft, erkennen dass
westliche Freiheit nicht grenzenlos ist. Die Filme der Revolution
sind oft Erstlingswerke. Die meisten Regisseur*innen haben das
Filmen mit der Einfiihrung der Videotechnologie und der zu-
nehmenden Durchdringung Syriens durch westliche NGOs und
externe DemokratisierungsmaBnahmen seit Mitte der 2000er
Jahre in Workshops erlernt. Auch die Herstellung dieser Filme
spiegelt die politische Verfasstheit Syriens.
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Abdel Wadud ist auf dem Weg vom Fantasiestaat Eastastan
ins nicht minder fiktive Westastan. Dummerweise verliert er auf
der Fahrt seinen Ausweis und seinen Reisepass. Gestrandet im
Niemandsland zwischen den Grenzen gelingt es dem verhinder-
ten Reisenden nicht, die Behdrden der jeweiligen Staaten von
seiner Identitdt zu tiberzeugen. Es bleibt ihm letztendlich nur
die Moglichkeit, sich im Grenzgebiet niederzulassen. Doch
auch nachdem er dort ein Haus erichtet hat, reien die
absurden Ereignisse nicht ab. SchlieBlich bekommen die
Medien Wind von seiner Lage und verleihen der Situa-
tion eine neue Dynamik.

Der ,syrische Charlie Chaplin®, Duraid Lahham, / '

spielte nicht nur die Hauptrolle in diesem fast ver-
gessenen Kleinod des syrischen Kinos, sondern D

fiihrte auch erstmals Regie. In der Verpackung / i
einer klamottigen Komadie ist ,Die Grenze" je-
doch kein simples Unterhaltungskino, sondern
gleichzeitig ein beiBender Kommentar auf die
formelhaft beschworene panarabische Einheit
und Satire auf die Fallstricke von Nationalstaats-
denken und Identitdten.

Zur Eroffnung der Reihe ,Syrien, mon amour”
wird die Produzentin, Kuratorin und Autorin Irit Neid-
hardt (Berlin) am 22. November einen Vortrag zur Ein-
fihrung ins syrische Kino halten.
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Anfang der 1970er Jahre startete die regierende Baath-Partei
unter Hafiz al-Assad ein umfassendes Reformprogramm, um die
Lebenssituation der syrischen Landbevolkerung zu verbessern.
In diesem beeindruckenden filmischen Dokument kommen
nicht nur die staatlichen Gesundheitsbeamten und Polizeikraf-
te zu Wort, die die Reformen durchsetzen, sondern auch erst-
mals die Bauern selbst, die von ihnen profitieren sollten. In der
Gegeniiberstellung dieser Perspektiven wird ein Missverhaltnis
zwischen der Fremd- und der Selbstwahrnehmung der syri-
schen Landbevdlkerung sichtbar und eine wachsende Dis-
tanz zwischen Regierung und Volk angedeutet.

Der ,Vater des syrischen Dokumentarfilms®, Omar Ami-
ralay, realisierte den Film gemeinsam mit dem syrischen
Dramatiker Saadallah Wannous und begriindete mit ihm
die Schule eines sozialkritischen Dokumentarfilms, der die
Frage der Gerechtigkeit in den Mittelpunkt des filmischen
Schaffens stellt und die syrische Gesellschaft gnadenlos
seziert. Es verwundert deshalb nicht, dass die meisten
Filme Amiralays bis heute in Syrien nicht gezeigt werden
kénnen und er selbst bis zu seinem Tod 2011 vornehm-
lich in Frankreich lebte und arbeitete.
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Die Stadt Kuneitra wurde 1967 im Sechstagekrieg zerstort.
Dort, auf den Golan-Héhen, befindet sich das Grab eines Man-
nes, eines ehemaligen Widerstandskampfers aus Paldstina. Sein
Sohn, ein Filmemacher, versucht die Geschichte des Vaters
anhand der Erinnerungen der Mutter zu rekonstruieren. Dazu
muss er zuriickreisen in das politisch bewegte Syrien der Jah-
re zwischen 1936 und 1967. Syrer und Palastinenser hatten sich
zu einer Widerstandsbewegung gegen die kolonialen Machte
formiert, ihre Hochburg war Kuneitra. Vom anti-kolonialen und
revolutionaren Geist der Zeit befeuert kehrte der Mann 1947 mit
der ,Rettungsarmee” ins ehemalige britische Man-
datsgebiet Paladstina zurtick. Nach der Niederlage
gelangte er nach Syrien, wo er von seinen eigenen
Landsleuten verhaftet und gedemiitigt wurde.

Mohamad Malas autobiographisch ge-
farbter Klassiker ,Die Nacht” ist einerseits
ein Zeitportrat, das die politischen
Prozesse des Nahen Osten auf-
bereitet, gleichzeitig aber
eine ganz personliche Lie-
besgeschichte zweier Men-
schen, die im Mahlstrom
der Historie zu Spielfiguren
der Weltpolitik wurden.
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Eine geplante Doppelhochzeit in einem kleinen Dorf wird
zum Drama, als sich eine der Braute aus dem Staub macht und
auch die andere sich der EheschlieBung verweigert. Ausgehend
von diesem Konflikt 6ffnen sich weitere Bruchlinien innerhalb
der patriarchalen Gesellschaft des Dorfes. Das bisherige, bruta-
le Dorfoberhaupt wird von seinem &ltesten, hochgradig korrup-
ten Sohn abgeldst. Dieser wiederum befindet sich im standigen
Konflikt mit seinen jiingeren Briidern - der eine\grundsatzlich
kochend vor Wut, der andere schwerhorig nach einer Ohrfeige
des Vaters. Angesichts dieses méannlichen
Personals verwundert es kaum, dass alle” ~
potentiellen Braute das Weite suchen.

Mit seinem Debiit schuf Ossama Mo-
hammed einen der wahrscheinlich bekann-
testen und gleichzeitig umstrittensten
Filme des syrischen Kinos tiberhaupt. Die - —
kritischen Anspielungen auf die nationale Politik sind in
der Dorfgeschichte ohne gro3e Miihe zu erkennen. Ein
Film, der so absurd-komisch wie dunkel-satirisch und
herzzerreil3end tragisch ist. Fir Mohammed selbst ist
sein Werk eine Auseinandersetzung mit den ,psycho-
logischen Deformationen, die der Einzelne akzeptiert,
wenn er in einer Diktatur lebt”.
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Hala Alabdalla, Ammar AlBeik, Frankreich 2006
Mit Fadia Ladkani, Raghida Assaf, Rola Roukbi,
Youssef Abdelke

Digital, 105 Min., Arabisch/engl.UT
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Die Filmemacherin Hala Alabdalla geht auf die 50 zu und hat
tiber die Hélfte ihres Lebens im Exil, fern ihrer syrischen Heimat
verbracht. Das nimmt sie zum Anlass um gemeinsam mit Ammar
Al-Beik zu einer geistigen und physischen Reise aufzubrechen,
um die Orte ihrer Jugend, Erinnerungen und Traume wieder auf-
zusuchen, die ihr Leben beeinflussten. Sie streift durch syrische
Landschaften, findet Zuflucht an der Kiiste und sucht nach der
Poesie des Alltags. Gesellschaft leisten ihr drei enge Freundin-
nen, die von ihren Kampfen und Schicksalen in einem vergan-
genen Syrien berichten und davon, wie die Exilerfahrungen sie
pragten und veranderten.

In ihrer poetischen und intimen Arbeit verarbeitet Alabdalla
auch die Bilder und Erinnerungen ihres Mannes, des syrischen
Malers Youssef Abdelki, der in ihrer Heimat wegen seiner poli-
tischen Ansichten inhaftiert und ins Exil gezwungen wurde. Sie
schafft einen Film Gber Kunst, Poesie, Liebe und Kameradschaft,
ein Dokument der Sehnsucht, die auch nach Jahren im Exil nie
kleiner wird.
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2011 begann der Aufstand in Syrien als einer der Auslaufer
des so genannten arabischen Friihlings. In diesen ersten Tagen
der Revolution, als diese noch nicht den Geruch des Todes, son-
dern den der Hoffnung mit sich trug, entstand dieser Film. Der
Maler und Filmemacher Hazem Alhamwi hatte sich in den Jah-
ren unter Assads Regime in seinen apokalyptischen Zeichnun-
gen und bissigen Satiren einen kleinen Frei- und Schutzraum in
einem Land geschaffen, in dem selbst das Atmen kontrolliert
wurde, wie im Film bitter bemerkt wird. Doch nun 6ffnet sich
ein Fenster der Mdéglichkeit: endlich das auszusprechen, was
bei hochsten Gefiangnisstrafen bislang unsagbar war. Alhamwi
lasst sein Eremiten-Leben hinter sich und wendet sich der Welt
zu, befragt Freund*innen und Verwandte, versucht, den Dingen
auf den Grund zu gehen, Wahrheiten und Mechanismen hin-
ter Kindheitserinnerungen, Propaganda und lkonografien
jenseits der Angst und Unterdriickung zu erkennen. Seine
fragenden Bewegungen und assoziativen Bilder halten
einen Moment im Strudel der Geschichte fest, in dem
es Raum und Offenheit fiir diese Fragen gab. Es sollte
ein kurzer Moment bleiben.
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Vor den Zerstorungen in ihrer Heimat sind sie in den Libanon
geflohen. Wahrend ihre Hauser in Syrien zu Schutt und Asche
gebombt werden, arbeiten sie auf einer Baustelle in der libane-
sischen Hauptstadt. Von ihrem Arbeitsplatz aus haben sie einen
atemberaubenden Ausblick auf Beirut und {iber das Meer.
Mehr lernen sie nicht kennen von der Stadt, denn
liber syrische Arbeiter hat die libanesische
Regierung eine Ausgangssperre |
verhidngt. Zwdlf Stunden
verbringen sie so (ber
der Stadt, den Rest des
Tages unter ihr. Dort, an
ihren Schlafstellen im
Fundament des Hoch-
hauses, ist es so unwirt- |
lich wie auf der Baustelle.
Auch vor den Bildern des
Krieges daheim gibt es kein
Entkommen, sie flimmern
nachts auf den Bildschirmen
im Dunkel des Rohbaus. Ziad
Kalthoum durfte mit den Arbeitern, die
wie Gefangene auf der Baustelle hausen
miissen, keine Interviews fiihren - sie bleiben
stumm. Stattdessen bringt er das Gebaude
zum sprechen, die Werkzeuge und Maschinen, die
Ruinen auf den Bildschirmen. Und das Zement, den Werk-
stoff, der die Gebaude in Beirut wachsen lasst und zu dem die
Stadte in Syrien wieder zerfallen.
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Tina Fuchs, Deutschland 2018
Digital, 45Min., Deutsch, Arabisch/ dt.UT

D024.1.19%/ Sa 26.1.17%
Filmgespréich am 24.1.:Filmemacherin Tina Fuchs und

Dr. Antonie Nord, Leiterin Referat Nahost & Nordafrika
der Heinrich-Bdll-Stiftung
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Khaled wurde in syrischen Gefdngnissen gefoltert. Die
schlimmste Folter fiir ihn war, als er gezwungen wurde, mit an-
zusehen, wie andere Gefangene gefoltert wurden. Junge Men-
schen aus Damaskus, die wie er 2011 im ,Arabischen Friihling”
friedlich auf die StraBe gingen, um gegen die Regierung zu
demonstrieren. Auch Khaleds Frau Abeer wurde iiber Monate
in einem der beriichtigten Gefingnisse des syrischen Militarge-
heimdienstes gefangen gehalten und gedemiitigt. Heute leben
die beiden in Deutschland.

Sie gehoren zu den sieben Zeug*innen, die sich zusammen
mit den Anwaélten Mazen Darwisch und Anwar al-Bunni ent-
schlossen, Strafanzeige beim Generalbundesanwalt in Karlsruhe
zu erstatten wegen Kriegsverbrechen und Verbrechen gegen die
Menschlichkeit. Den Internationalen Strafgerichtshof in Den
Haag kdnnen sie nicht anrufen, weil Syrien das entsprechende
Statut nicht ratifiziert hat, zudem blockiert Russland im Sicher-
heitsrat die Einsetzung eines Tribunals. Anwiélte und Zeug*in-
nen setzen ihre Hoffnung auf das Weltrechtsprinzip. Es erlaubt
- in Nachfolge der Niirnberger Prozesse - Verbrechen gegen die
Menschlichkeit wie in Syrien auch in Deutschland zu ahnden.
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Kinemathek Karlsruhe

Kaiserpassage 6, 76133 Karlsruhe

Biiro 0721-9374714 Kasse 0721-83189585
info@kinemathek-karlsruhe.de

kinemathek-karlsruhe.de/

Facebook und Instagram @kinemathek / @syrienmonamour

Eintrittspreise

Giste 700EUR

ErmiBigt' 6,00EUR

Mitglieder / Karlsruher Pass 5,00 EUR

'Studierende, Arbeitslose, Rentner*innen, Schiiler*innen, Schwerbehinderte

Unsere Kasse 6ffnet eine halbe Stunde vor Beginn der ersten Vorstellung.
Das Kino ist barrierefrei.

Veranstalter Kinemathek Karlsruhe eV, Karlstr. 21, 76133 Karlsruhe
Kuratiert von Jens Geiger

Projektkoordination Jalal Maghout

Texte Irit Neidhardt, Jens Geiger

Ubersetzung Jalal Maghout

Gestaltung Damian Domes, www.damiandomes.de

Illustrationen Jalal Maghout

Gefdrdert durch das Ministerium fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst
Baden-Wiirttemberg

INNOVATIONSFONDS
KUNST ——

e

BADEN-WIIRTTEMRERG

In Kooperation mit der Heinrich Bdll Stiftung Baden-Wiirttemberg
HEINRICH
BOLL
STIFTUNG
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